Den hir texten handlar om rhizomatiska sammanséttningar av verkliga och
virtuella resor i Norden; minnesresor, onskeresor, fabulerade och aktuella
fardvagar. Med dessa infangas begreppet estetiska ldrprocesser som stroks ur
laroplaner pé alla utbildningsnivaer i 2011 ars reform i Sverige. En forlust, som
i texten ansluter filosofi, geografi, konst, visuell kultur och bildpedagogik for
att aterfinna dessa larprocesser. Med kartritande och reseskildringar 6ppnar vi
for osdker mark, flyktlinjer, re-territorialisering och outforskade organiserande
meridianer. Frén visualiserade platder vecklas forbindelser ut med inexakta
kopplingar mellan nordiska platser, bildpedagogiska dventyr, det aktuella och
det virtuella. Platén &r alltid i mitten men &nda utan centrum, och skjuter in i
andra plataer (Deleuze & Guattari, 1987/2004); de breder ut sig i minnen,
fabuleringar, destinationer samt textuell och visuell dokumentation.

Denna text utgér fran sex bildpedagogiska irrféarder till geografiska platser, vilka
kan ldsas som undersdkningens empiriska material och analys. Tre héllplatser
delar in texten genom rubrikerna Hdllplats 1 — Ndgot att minnas, Hallplats 2 —
Metodologi: Ordnad komplexitet, och slutligen Hdllplats 3 - Diskussion:
Andhdliplats.

146



Hallplats 1: Inledning - nagot att minnas!

”Pa den oédndliga, klotformade planeten Jorden kan varje punkt bli till
ett centrum.” (Schalansky, 2012, s. 13)

Liljeholmen (Sverige)

LAT 59.3
LONG 18.0
N 49°

E 18°

“-/-s-s/---/---%»  resa2019-010-12

Hosten 2019. Vi ndrmar oss tvirbanans station Liljeholmen, uppfyllda i samtal
och uppldsta i frisldppta idéer tar vi sikte pa konsthallen Fargfabrikens stora
separatutstdllning med konstnéren Niki Lindroth von Bahr. Vi ser fram emot
animationerna med besynnerliga fabeldjur, handgjorda gnagare, fiskar, sniglar
i1 ménniskors skepnad, i olika skulpturala scenrum. Liksom dockskap lockar
iscenséttningarna fram kénslan av att tjuvkika in i andras vérldar, med dolda
fantasier och avslgjanden...och den nya kortfilmen som gav namn till
utstéillningen, Ndgot att minnas! Under promenaden fran taget, pratar vi bara
om Annikas upptickt att varken ldroplanen eller kursplanen i bild léngre
innehaller begreppet estetiska ldrprocesser. Det har ersatts med estetiska
arbetssatt pa alla utbildningsnivaer genom den senaste laroplanen; Lédroplan for
grundskolan samt for forskoleklassen och fritidshemmet (Lgrll) - Vad gor vi
nu?! Vad betyder det? Med en frustrerande kinsla av forlust driver samtalet
omkring nir vi gar mot den slitna industrimiljon med blandad brutalestetik; en
rivningsmiljo, trasiga glasrutor och graffitti. En visuell tringsel av tecken slar
emot oss i en konfrontativ estetisk volt, samtidigt som jag, Ulla, i ett iskallt
Ogonblick fattar att jag inte ldngre har min handvéska pa axeln. Forvirring,
chock! Hipen, kvarlimnad pa spéarvagnen!? Detta uppdagar en forlust av ett
annat slag dn den uteldmnade estetiska larprocessen i Laroplanen 2011. I det
fasansfulla 6gonblick da mobiltelefon, kontokort, korkort och nycklar forloras,
omskakas den ontologiska tryggheten i en total de-territorialisering som
konkretiserar multipliciteten i vad som kan kallas hdndelsens ontologi (Deleuze,
1990/2014, s. 205):
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The event is a redistribution of power/../ Through the event
everything begins again but in a different way; we are redistributed,
recreated, sometimes to the point of becoming unrecognizable”
(Lapoujade 2014/2017, s. 82).

Att bli oigenkénnlig, som citatet ovan urskiljer, kan bli hdndelsens effekt. Vem
blir jag nu? Vad hiander nu? I nésta stund, bisarrt som i en magikers lada nar
dessa tillstdnd likafullt en gemensam flyktlinje. Ut ur sina fasta samhorigheter,
strivar de mot en sammankoppling, en re-territorialisering, dér de kan
ateruppstd. Viskan finns kvar pa tiget, omhindertaget gods, kan aterfas vid
tdgets ankomst tillbaka till Liljeholmen. En uppgorelse av lyckosmartor med
tdgforaren. En irrfard &ar utstakad. En annan uppgorelse ska ocksa ske i vara
tankar pa forlusten av estetiska larprocesser, som blir aterfunnen i moétet med
graffittiviggen — i ndgot att minnas — utstéllningen vi forlorar oss i, samt de
odndliga bildpedagogiska moten som utgdér véra blivande forskarminnen.
”Lost-and-found” uppfanns i detta rhizomatiska héndelseforlopp med
borttappade foreméal och begrepp, 1 det fysiska, det genealogiska och
utbildningsfilosofiska. Vi aterfar en forlorad samling personliga ting och genom
lost-and-found betvingar vi — och bevingar — logikens orsak och verkan nir nya
ovéntade rorelser uppstar och vi stiger och lyfter med anslutningar och tentakler
dar estetiska larprocesser aterfas. Det sker genom studenters arbeten i vara
lararpraktiker, med gatukonst och graffiti, i det offentliga rummet och den
visuella kulturen (Andersson 2006, Gothlund & Lind 2010). Darefter hander
allt det andra som detta kapitel avhandlar i forskningsprocessens viandningar av
skillnad och repetition. Repetition eller upprepning, finns till att borja med i
”idén”. Den repeterar och gar igenom olika slags relationer och fordelningen av
atkomstpunkter (singularitetspunkter). Upprepning bestdmmer ocksa
reproduktioner av tid och rum och gor repriser av medvetandet. In 1 minsta
instans dr upprepning den kraft som skapar skillnad och differentiering,
eftersom upprepningen sammanpressar och fortitar, accelererar och saktar ner
tiden, eller fordndrar utrymmen. Upprepning finns &verallt, lika mycket 1 vad
som aktualiseras som i dess aktualisering (Deleuze 1968/1994).

Med rhizomatiskt tdnkande vill vi ta hand om begreppet lost-and-found. Néar vi
forlorar nagot aterfinner vi ocksa nagot i en annan skepnad, vi ateruppfinner det
forlorade och dirigenom nagot att minnas. Estetiska larprocesser dr borta ur
laroplanen, Ulla lamnar véskan pé tvirbanan pé vig till Fargfabriken. Utanfor
konsthallen fotograferar vi graffitti som artikulerar tysta vaggar och skrank.
Tecken och farger aterbordar ytor i stadsrummet till synlighet, drar blicken till

det som vi annars inte skulle lagga mérke till.
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I detta assemblage, kommer en snabbskiss till pa en servett, nér vi stannar upp
pa konsthallens kafé. Det blir ett grafiskt utkast till vért blivande bidrag till
denna antologi, nordiska rhizom. Allt sammanpressat i ett visuellt manifest,
nagot som patagligt och virtuellt manifesterar blivande platéer och riktningarna
for de rhizomatiska rérelserna.

Bild 1. Projektskiss pa en servett.
Fotografi: Annika Hellman
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I det fortsatta kapitlet anlédnder vi till platder, som utgdér anslutningar och
avgingar pa vara irrfarder och reseberittelser. Vi ateranvinder den farliga
geografin dér det hor till spelreglerna att kunna ga forlorad - diar moéjligheten
till yttre upptickter och inre avslgjanden finns (Lind 2010). Gemensamt {or de
som foredrar den farliga geografin dr att vi méaste utséttas for ”fornyelsens kalla
luftstrommar” (Hallberg 1999, s. 15-16). Den farliga geografin anknyter ocksé
till det flitiga bruket av spatiala metaforer i samtidsteorier; geofilosofi,
territorier, kartografier, platser (location/space/place) och positioner (Deleuze
& Guattari 1994, Code 1995). Att utforska granszoner geografiskt och kulturellt
har sedan ldnge varit bade konstens och den pedagogiska forskningens intressen
menar kulturgeografen Irit Rogoff (2000) i boken Terra Infirma (Ofast mark).
Hon betonar att nér vi ndrmar oss kulturella och visuella grainsdragningar mellan
olika slags territorier, vad som inkluderas och utesluts, blir ocks& normerna for
dessa omraden synliggjorda.

Bild 2—4: Graffitti vid Fargfabriken.
Fotografi: Ulla Lind
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Vi anvinder rhizomens metodologi, att folja” (Deleuze & Guattari 1987/2004,
s. 604) som i det visuella, performativa etnografiska faltet bildar moten med
studenter, gatukonst, kyrkomélningar och offentliga platser A distinction must
be made between two types of science, or scientific procedures: one consist in
‘reproducing’, the other in ‘following’, The first involves reproduction, iteration
and reiteration; the other, involving itineration, is the sum of the itinerant,
ambulant science” (s. 372). Metoden “att folja” blir hér i vart exempel ocksé ett
aktivistiskt, pedagogiskt och filosofiskt forhallningssétt som vi menar ersétter
mer hierarkiska undersokningsmetoder, vara egna men dven vara studenters
(Lind 2010/2013, Massumi 2011, Hellman 2017). De fragor som uppkommer i
dessa bildpedagogiska undersokningar, handlar badde om hur en plats kan
omforhandlas och forédndras och om hur vi kan fornyas och bli till med platsen;
sa som graffittin omforhandlar gaturummet och vi blir till i kyrkorummet med
medeltidsmalningar.

Med geopolitiskt, ambulatoriskt kartritande sker uppluckringar av tid och rum
mellan dessa reseskildringar; irrfarder, flyktlinjer, re-territorialiseringar och
annu outforskade rorelseriktningar i blivande och nya om-/organiserande
meridianer (Hellman & Lind 2017). Ordet meridian som kommer frén latinets
ord for middag, meridies, lar oss att alla platser som ligger lings samma
meridian har middag samtidigt. Négra linjer binder samman och nagra
differentierar och avviker i meridiankonvergenser.

Untangling these lines within a social apparatus is, in each case, like
drawing up a map, doing -cartography, surveying unknown
landscapes, and this is what [Foucault] calls *working on the ground’.
One has to position oneself on these lines themselves, these lines
which do not just make up the social apparatus, but run through it and
pull at it, from North to South, from East to West, or diagonally
(Deleuze 1992, s. 159).
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Irrfard 1: Osmo gamla kyrkby (Sverige)

LAT 58.5
LONG 18.0
N 60°

E 17°

--</-~---/----/---%»  Nynashamn, 12 km, resa 2020-07-03

Vi gor ett besok i Osmo kyrka, i Nynidshamn kommun. Syftet #r att aktualisera
pedagogiska bilder i kyrkorummet. Vi vill sitta medeltidens visuella kultur i
forbindelse med maktordningar och estetiska larprocesser nir vi omsluts av
Albertus Pictors malningar och dekorativa mdnster. Dessa monster forstarker
takvalvens konstruktioner och markerar ytorna med hopsamlingar av visuella
bibliska berittelser. Rummet blir overvéldigande livligt av figurer och
dramatiska hédndelser och samtidigt varmt av kalkfargernas sldckta nyanser.
Kains mord pa Abel, djavulen frestar Jesus pd templets tak, osedligheter,
landsforraderi, livscykler och dodsriket, mannan som regnar fran himlen — alla
exemplen frén dessa maéttade bildsamlingar har ett outtdmligt virde for
rhizomatiskt visuellt berdttande och bildpedagogik. Bilderna aterger historiska
avlagringar, liksom relationen till platsen diar kyrka ligger och dess
verksamheter.

Tacksamt nog finns en guide redan pa plats i kyrkan nér vi anlédnder. Han borjar
otvunget att berdtta och peka. Han orienterar véra irrande blickar som soker
efter fastpunkter. I moten med bilder oavsett miljoer och genrer, foljer med
denna inledande fas en fraga: Vem blir jag pd den hir platsen? Medeltidens
nirvaro i situationen rycker loss oss ifran vara stabila fasten i tid och rum till ett
affektivt flode av obestdmda tysta antaganden, tecken och undringar. Efter en
god stund ndr orden Aaterkommer for att forankra hindelsen, blir den
komprimerade rum-tiden en flyktlinje som krokar i begreppet kronotop hos
Michail Bachtin (Holquist, 1981, s. 250). Mé&tet mellan en text och mottagaren
undersoker Bachtin som ett mote av kronotoper — frén grekiska “chronos” = tid
och topos = plats eller rum. Fran borjan togs begreppet fran Einstein, och efter
en foreldsning av en biolog, fann Bachtin ett syfte att anvinda det inom det egna
féltet (Lind 2010/2013). Det handlar om 6gonblicken nér héndelser ordnas 1 tid
och rum: ”The chronotope is the place where knots of narratives are tied and
untied. It can be said without qualification that to them belongs the meaning
that shapes narrative” (Holquist 1981, s. 250).
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Bild 5: Kyrkmalning av Albertus Picotr, Odets hjul, som vrids runt Fortuna, Osmo kyrka.
Fotografi: Ulla Lind.

Var guide i kyrkan forklarar att viggmalningarna blev 6vermalade med vit kalk
som senare togs bort. Malningarna restaurerades ar 2012, de tvittades rena men
forvanskades inte. Vi antecknar begrepp och infall; forvanskning, vanstéllande,
deformation, forméndring, volyméandring (Deleuze 1986/1990). Hur kan vi
forsta 6verméalningen av kyrkovéaggarna under reformationen nér manga kyrkor
vitkalkades? Hur blev éterupptickten av de vitala mélningarna, med de klara
och samtidigt burleska scenerna nér de ater framtradde i kyrkorummet?
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I kyrkorummet utspelas ett rhizomatiskt visuellt berédttande, i gaturummet
detsamma. P& vidg frén kyrkan pratar vi om begreppen som handlar om
forvanskning - vanstéllande - deformation - volyméndring eller forméndring
som avvikelser eller “meridiankonvergensen” i var kartografi. Vi talar om
gaturummet och graffitti som delvis handlar om att bryta en maktordning.
Gatukonstverket Highway, mélad vid fritidsgarden i Ragsveds centrum i sodra
Stockholm av Still Heavens Only Force ar 1989, dr en av vérldens #ldsta
bevarade graffiti-mélningar. Klottersanerare har av misstag mélat Gver stora
delar av det klassiska verket som nu erkédnns ha ett kulturhistoriskt vérde.
Malningen finansierades av fastighetsdgaren Familjebostédder, skriver tidningen
Mitt i. Enligt Medborgarkontoret i Ragsved ar det d&ven Familjebostdder som av
misstag tickt delar av verket med blé farg i samband med en klottersanering.
Efter folkliga protester kan verket komma att restaureras. Trots forsok att ta bort
malningen gavs till sist beskedet att det som finns kvar av malningen ska
bevaras. Vad som kommer att hinda med den bla féargen som fortfarande tiacker
delar av muralmélningen, dr dock inte klart &nnu.

Bild 7: Grafittimalningen Highway av Still Heavens Only Force ar 1989, Ragsved.
Fotografi: Ulla Lind.
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Vi besoker Réagsved en solig marsdag. Verket dr forvanskat, men beréttar
samtidigt en ny historia om bilders olika virde och status i olika kontexter.
Enligt Magnuszewska (2023) har graffiti allt oftare flyttat in fran gatan till
gallerier och konsthallar de senaste decennierna, men d& med konstverk av
hogutbildade medelklassmén som exempelvis Keith Haring och Jean-Michel
Basquiat. I Stockholms stad hévdes nolltoleransen mot graffiti &r 2014 och idag
anvénds graffiti som ett dekorativt inslag i offentliga miljoer som ska std for
trivsel och trygghet. P4 sé sitt tas udden av fran den aktivistiska samhaéllskritik
dir marginaliserade personer (som nomader) gér motstind mot dominerande
maktordningar (som statsapparaten).

Irrfard 2: Sundsvall (Sverige)

LAT 59.3
LONG 18.8
N 59°

E 18°

~-</-~---/----/---%»  Hégersten, 380 km, resa 2020-01-12

Pé fredagen innan jag (Annika) ska resa till Sundsvall ringer en konstpedagog
upp mig fran Kulturmagasinet som &ar Sundsvalls konsthall, bibliotek och
museum. Konstpedagogen undrar om jag och studenterna vill delta i ett
kulturprojekt; att mala graffitti pd busstorget Navet i Sundsvall, redan nésta
vecka. Hela bussomradet ska s& sméaningom flyttas till jairnvégen, men under
tiden har Sundsvalls kommun utlyst en tdvling om att “’sdtta firg” pa Navet.
Namnet pé torget antyder att detta ska vara Sundsvalls mitt. Nér jag reser till
Sundsvall for att arbeta tinker jag att jag reser till norr, men en kollega har
papekat att Sundsvall inte alls ligger i norr, utan pa den geografiska mitten av
Sverige. Dérav dr namnet pa min arbetsplats; Mittuniversitetet. Navet ar pa sa
sdtt i mitten av mitten. Jag kommer att tdnka pa ett citat frdn boken Atlas éver
avldgsna oar: femtio éar som jag aldrig besokt och aldrig kommer att besoka:
”Pa den oéndliga, klotformade planeten Jorden kan varje punkt bli till ett
centrum” (Schalansky 2012, s. 13). Jag beréttar for konstpedagogen att jag &nnu
inte tréffat studenterna, och att min planering redan ar gjord, och att det var
osédkert om vi kan delta i projektet med sé kort varsel. Jag lovar dock att fraga
studenterna om négon av dem vill delta i projektet.
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Tagresan till Sundsvall tar tre timmar och trettiotre minuter. Jag anldnder en
sondag och forbereder undervisningen infor starten for en ny terminskurs i bild
for blivande fritidsldrare som startar nésta dag. Det &r soligt och klart nér jag
promenerar fran tagstationen utmed Kd&pmangatan, jag ser fram emot att
antligen triffa studenterna, jag har planerat och planerat och kidnner mig som
man séager laddad. Jag passerar busstorget Navet som &r gratt och trist, och hir
finns en del problem med droghandel och annat som gor att platsen betraktas
som otrygg har jag last. Kulturen ska gora platsen till en béttre och tryggare
plats att vénta pa, under den tid som bussarna fortfarande utgéar fran
Navet. Fritidslérare blir efter den senaste ldroplanen &ven behoriga att
undervisa i &mnet bild upp till arskurs sex, efter endast en termins &mnesstudier,
medan en normal bildldrarutbildning &r fyra till fem ar lang. I kursen &r de flesta
studenter pa lararprogrammet med inriktning mot fritidshemmet, men nagra &r
yrkesverksamma och har valt kursen som en fristdende kurs. Nu ska de arbeta
tillsammans i blandade grupper. Det hir ar forsta gangen som jag har en hel
bildkurs néstan sjilv, jag har nu mojlighet att planera och prova sédant jag
tidigare bara ténkt. Jag kan forma kursen efter mina tankar och idéer om hur jag
skulle vilja att bildundervisning ska se ut eller ga till. Jag &r spiand och
forvantansfull, jag sover lite oroligt och vaknar tidigt innan mobilens alarm
ringer, men det gor inget.

P& méndagen triffar jag studenterna for fOrsta gangen. Det &r tdnkt att
malningen av pelarna pa busstorget Navet ska ske pa onsdag samma vecka. Jag
tanker att jag kanske far ihop nagra fa sérskilt intresserade som vill delta i
projektet. Nar jag moter studenterna introducerar jag kursen, dérefter beréttar
jag om Kulturmagasinets inbjudan till projektet med graffitti pa busstorget. Jag
fragar om ndgra kan ténka sig att vara med. Jag har planerat in ett moment dir
vi ska gora Street Art langre fram i1 kursen, men som jag har mgjlighet att flytta
fram 1 planeringen. Jag blir glatt overraskad. Alla rdcker omedelbart upp
handen, drygt 25 studenter. Ett intensivt arbete sitter igang dir studenterna ska
gruppera sig efter vilka idéer de vill arbeta med. Studenterna séllar ut fyra idéer
till graffitti pa fyra pelare och grupperar sig for att arbeta med gestaltningen av
pelarens tema. Vi forbereder och planerar infor det praktiska arbetet med
graffitti pa Navet. Ett assemblage av kroppar, mobler och bildmaterial skapar
en sdrskild intensitet i rummet. Rummet kokar av rorelse och ivriga roster.
Nagra testar sina idéer pa langa tapetrullar som jag hittar i forradet, de kan pa
sé satt simulera en betongpelare och prova sig fram. Jag uppmanar studenterna
att besoka platsen for att fa en konkret uppfattning om pelarnas matt och den
omgivande miljon. Nagra kommer tillbaka och &r lite upprymda; pelarna &r
rafflade; hur ska det ga att mala pa en rafflad yta?! Studenterna arbetar med att
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skdra ut schabloner; vi tror tdnker att det gér att bdde spraya med
Kulturmagasinets material som vi far tillgang till, men vi tar ocksd med svampar
och borstpenslar for att 1igga pa férgen i schablonerna med, och flera rullar med
maskeringstejp. Nér vi gér till Navet pa onsdagen moéts vi av Kulturmagasinets
pedagog som ér glad och upprymd; hon uppmuntrar och entusiasmerar
studenterna. Vi befinner oss mitt i Sverige, och mitt i Sundsvall, i navet av det
som vi just dd upplever dr hédndelsernas centrum. Vi far ta pa oss vita
skyddsoveraller och munskydd. Stdmningen ar upprymd och forbipasserande
tittar och verkar undra vad vi héller p& med. Jag kénner att den hér starten med
gemensamt arbete med graffitti sétter hela tonen, det dr en dromstart som
utspelar sig, det ar en start som jag sjélv inte hade kunnat forestdlla mig; den
var inte mdjlig att planera, utan uppstod plotsligt framfor mig. En rhizomatisk
pedagogisk hiandelse bortom varje forvdntan. Separata hiandelselinjer kopplas
ihop, sammanfaller och bildar ett nytt ”nav”, dér dven det rifflade (pelarna, den
rda, trafikerade men stillastdende platsen liksom det forutsdgbara, planerade
lektionerna Overgér till ett Oppet, glittat rum) blir mdjligt att fordndra. En
kamouflerad brigad av kroppar och mgjligheter, blir ett kraftfalt som utmanar
platsens bestimning — sprayfarg, schabloner, idéer, stoppelteknik,
svarmintelligens - ett estetiskt assemblage bildar en platd och exiltillvaro som
omforhandlar platsen inom ett nytt territorium: ”...so too the active force of
currere must draw upon its minor powers in affirmation of its virtual potential
for becoming. Such becoming, in turn opens space(s) for a people not yet seen,
a pedagogy for people yet to come” (Wallin 2010, s. 39).

Bild 7: Kamouflerade graffitimalare vid Navet, Sveriges mittpunkt.
Fotografi: Annika Hellman.

157



Arbetet med schablonerna dr svart; det blaser och sprayfargen hamnar inte alltid
dér det var tdnkt. Nagra borjar mala pa fri hand med pensel. Stdmningen &r
fortitad och studenterna samarbetar kring sina tilldelade pelare. De teman som
de valt att gestalta handlar bade om att skapa trivsel pa en blésig och dvergiven
plats och att uttrycka asikter om fragor som jamstélldhet och demokrati. En
grupp arbetar med en pelare dédr passerande ska kunna interagera; man kan
jdmfora sin ldngd med fiktiva seriekaraktérers langd. En annan grupp arbetar
med politiska budskap och symboler for fred och jamstalldhet.

Bild 8-9. Studenter malar pa busstorget Navet.
Fotografi: Annika Hellman.

Sundsvalls Tidning kommer till platsen och fotograferar och intervjuar
studenterna. Nésta dag publiceras en artikel. Studenterna &r uppenbart stolta,
och en stark sammanhéllning har skapats genom denna ovintade kursstart.
Blivandet i bildskapande har borjat, och dven de som uttryckt att de inte kan
rita” har fatt verktyg och mod infor fortsatt bildarbete i kursen. Det dr ett
rhizomatiskt blivande, som ror sig i minst tre riktningar; som konstnér, ldrare
och forskare, dir ovéntade héndelser fér ta plats i visuellt gestaltande, didaktisk
reflektion och systematiskt utforskande. I motet med de rifflade pelarna,
fargerna, schablonerna, kropparna och penslarna tar ett slitare rum plats. Det &r
ett rum utanfor universitetets stramare strukturer, dir forestéllningen om en sé
kallad konstnérlig identitet 16stes upp genom sammanflitat ténkande och
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gorande. P4 sa sitt handlar det om: ... the power of acting, for the body and
mind alike” (Deleuze 1988, s. 49). Héndelsen var en konfrontation mellan
individer, material, vider och miljd, som i en tillfallig komposition producerade
en starkt affektiv kraft.

Bild 10. Gruppbild av studenter efter fullbordat uppdrag med Konstnavet i Sundsvall.
Fotografi: Annika Hellman.

Hallplats 2 - Metodologi: en ordnad komplexitet

I rhizomatiska metoder blir accepterandet av kontingens och kunskapers
tillfallig karaktar det viktiga. Vad som upptécks vid noderna, assemblage eller
héllplatser understryker att det vi ldr oss fortsétter att rora sig i nya, ofta
oforutséigbara, riktningar. Det &r dér, i dessa flyktlinjer eller irrférder, som det
forvintade och lasta bryts upp och nya frigestéllningar uppstar. Irrfirderna
medger ett tinkande som kan rora sig pa oférmodade sitt. Det dr metoder som
tilliter oss att prova nya kombinationer av idéer och handlingar. Saledes
kénnetecknas en rhizomatisk forskningskultur av heterogenitet, multiplicitet,
tillvixt, utspridning, fordnderlighet, icke-linjéra anslutningar och icke-
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hierarkiska nétverk. Det finns inga punkter eller positioner i en rhizom, sdsom
de som finns i en struktur, tridd, eller rot. Det finns bara linjer, sédger Deleuze
och Guattari (1987/2004). Natverket ansluter varje nod till varje annan nod i
varje riktning utan nagon sdrskild borjan eller slut. Detta gor oss
uppmérksamma pé dynamiken i rorelsen mellan noder, mellan idéer och
material. Dessa anslutningar beskriver okontrollerbara “flyktlinjer” (Deleuze &
Guattari 1980/1988, s. 21). Det dr emellertid inte en frdga om flykt ifr&n négot.
Det ar rorelser mellan noder, en rorelse som kommer, gar och aterkommer. De
utrymmen som skapas ddremellan blir aktiverade mellanrum, utan att vara ett
forsok att nd nagon form av slutpunkt; ”en rhizom kan brytas, krossas pa en viss
plats, men det kommer att starta upp igen pa en av sina gamla linjer, eller pa
nya linjer” (Deleuze & Guattari 1980/1988: 9). I var text, mellan forlorat och
aterfunnet, finns dessa noder som vi kallar hallplatser dér vi bromsar in, stannar
upp och iakttar hur platderna formerar sig. Det dr dédr en ordnad komplexitet
vecklar ut de assemblage, eller sammanséttningar, som platderna producerar.
Genom att rhizomatiskt koppla och sldppa taget om platderna, vixelvis, i
kompression och upplosning med de flyktlinjer som drar ivég, skapas en zick-
zack rorelse av icke-hierarkisk kunskap som kontinuerligt tillférs material fran
olika hall. Att aterfinna dr ocksa att ateruppfinna, men i en annan skepnad,
genom multiplicitet och ordnad komplexitet som anlinder med assemblagen.
“Assemblage are passional, they are compositions of desire /.../ There is no
desire but assembling, assembled, desire” (Deleuze & Guattari 1987/2004, s.
399).

Syftet &r att tinka-om och montera ihop komplexiteten i estetiska larprocesser
pa nya sitt med studenters multipla subjektivitetsblivande. For detta syfte kan
vi anvénda strategier under namnet a/r/tography, i undervisning och studier —
en icke hierarkisk metodologi och analysmetod som utspelas mellan artist (a),
researcher (r), teacher (t) — som visar hur flera kompetensomraden kan
samverka i assemblage av olika sammanséttningar: ”An A/r/tography in which
the relationships between the artist, educator and researcher are blurred and re-
organized and as such engagements of ’being singular plural’” (Irwin 2008, s.
79). Genom denna konstbaserade metodik grundad i det fysiska, i att gora
och skapa, formerar sig a/r/tografin delvis utanfér traditionella
forskningsstrukturer. Den ar inramad av en kontinuerlig problematiserande
process utan forutbestimda svar eller forklaringar men 6ppen for konstnarliga
sammanhang, material och processer ddar omvélvande handelser skapas liksom
Oppna platser dar ménskliga och icke-ménskliga deltagare oavsett omrade kan
ingd. Som en konstbaserad undersokningform stor a/r/tography standardiserade
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kriterier for forskning samtidigt som den aktualiserar och provocerar alternativa
mdjligheter till forstaelse. Springgay et. al (2008) beskriver a/r/tography som en
forskningsmetodik som trasslar ihop och utfoér det som Deleuze och Guattari
kallar rhizom. Rhizom ar assemblage som fungerar genom variation, pervers
mutation och fléden av intensiteter som framkallar mening. A/r/tography
materialiserar och inbjuder forskare och ldrare att ga bortom statisk dualism som
stéller teori mot praktik, sjdlv mot andra, och sinne mot kropp.

Om vi sitter a/r/tografin i relation till fordndringsarbete kommer ocksa insikten
att tidigare kunskap aldrig &r helt forsvunnen eller forlorad, utan snarare
omformad, om inte deformerad. For att kunna se vad som &r ’det nya” maste
ocksd en rhizomatisk praktik vdxa fram som sprék-, handlings- och
tankemonster, ldnkad till utformandet av de sociala och pedagogiska
praktikerna. I passager fran ett arbetssétt till ett annat tillskapas ofta en fortatad
larprocess genom ett konstruktionsarbete laddad med intensitet och forvantan.
I en sddan kunskapsproduktion ska deltagarna samtidigt hantera insikter om -
och forlusterna av - tidigare sdkra hallplatser. Nar estetiska larprocesser dvergar
till estetiska arbetssitt forflyttas larprocessen fran subjektivitetsblivandet till
objektet for arbete. Darfor vi vill ha estetiska ldrprocesser som utmanar
avbildningstraditioner i bildskapande verksamhet. Samtidigt riskerar
pedagoger, studenter och elever att hamna i starkt ambivalenta lagen, dar
upplevelser av meningsforlust saktar ned larprocesserna genom att normer bryts
och traditioner maste ges upp. Det blir tydligt i passager mellan viljan att gora
en skillnad med undervisningen mot en vanemassig syn pa bildskapande och att
samtidigt inte kunna lita pd vidrdet av nya oprovade arbetssdtt. Dessa
mellanlédgen ldmnar utrymme for en pendling av savil vanmakt, tilltro, sorg och
eufori. Vérdet av korrekt avbildning, bilder som representationer av vérlden har
lange tillhort hogsta malen i1 bildskapande. Detta bildpedagogiska arv vilar
historiskt tungt dver praktikerna. Avensa giller detta attraktionen till det fria
skapandet som avbildandets motsats, som forvéntats ska befria eleven eller
studenten fran kravet pa ritt och fel. I dessa Overgéngar fran ett dominerade
arbets- och synsitt till ett annat, samlas och komprimeras savél konfliktladdade
som nyskapande teman.

Att tinka bilder som representationer har foljaktligen en lang tradition som
speglar ett arv av tankemonster fran Platon och vissa religioner. En konsekvens
av Deleuzes icke-representationella tinkande ar att det inte finns en avsikt eller
mening bortom eller bakom det som finns i vérlden. Det finns inget dkta original
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som doljer sig ndgon annanstans, bara en mingd simulakra som kan
aktualiseras pd& icke-hierarkiska sétt (Hellman 2017) Ett icke-
representationellt metodologiskt forhéllningssétt innebér att visuella utsagor ér
komponenter och aktiva agenter i sammanflitade assemblage med andra
komponenter, ménskliga sdvél som icke-ménskliga. Visuella forskningsutsagor
handlar dérfor inte om en &terspegling av vérlden, utan istéllet &r de ett resultat
av hindelser (events) som bryter fram genom drivande krafter, affekt och
intensiteter i sammankopplade assemblage. Det dr dessa hdndelser som vi kan
uppmérksamma, samt de mojligheter de skapar for att producera nya tankar,
idéer och begrepp (Deleuze 2001, Deleuze & Guattari 1994, Hellman 2017).

Irrfard 3: Minnesresa, Konstfack (Sverige)

LAT 59.4
LONG 17.6
N 59°
017

---/----/----/---%» Nyndshamn, 59,3 km, resa 1 minnet 2007

Under tidig vartermin 2007 gick de tvé studenterna Elisabet och Tova sitt fjarde
ar pa Konstfacks bildlararutbildning. De hade en uppgift i en mediekurs som
16d: ”Sétt dig in i ett kommunikationsmedium. Vélj bland alla medier och
studera det fOr att fa en djupare forstaelse for det”. De tvé studenterna gjorde ett
nagot ovanligt val av “media”. De hade borjat reflektera dver gatukonst och
graffiti och staden som media; gatorna som ett kommunikationsmedium. De
borjade med att 14sa en farsk doktorsavhandling; Rddjur och raketer. Gatukonst
som estetisk produktion och kreativ praktik i det offentliga rummet av
Andersson (2006). Nir detta minne aktualiseras ér det dels i forbindelse med
linjen om gatukonst och estetiska larprocesser, dels med metoden som de tvé
studenterna utvecklade i detta exempel. Deras syfte var att undersoka gatan som
ett kommunikationsrum och estetisk praktik. Med viss frustration insag de att
det inte rackte med att lisa om detta i avhandlingen. De beslutade att sjdlva
iscensitta sig som graffitikonstnérer, att aktivera de kunskaper som de hdmtat
fran Anderssons forskning. Den var en etnografisk studie dir forskaren foljde
négra gatukonstnirer och samtalade med dem. Av manga mojliga infallsvinklar
pa gatukonst var denna avhandling fokuserad pad de estetiska aspekterna av
denna praktik. Studenterna valde en slags omvéand metod, de skulle sjdlva ge
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sig ut och agera gatukonstndrer. Dock skulle de inte bete sig helt och hallet som
andra gatukonstnérer (ocksa pé grund av att det var en illegal verksamhet).

Studenterna identifierade tre teman som de fann mest intressanta och spédnnande
i avhandlingen; onskan att bli synlig (med en viss anonymitet), att ta staden 1
besittning och begreppet attitude. De gick till ritt platser, de sé kallade zones of
zero degree architecture (Andersson 2006, s. 96), ett begrepp som anvénds av
forskare inom gatukultur och gatukonst for att beskriva bortglomda och
overblivna platser.

Bild 11. "Har &r jag!”
Fotografi: Ulla Lind.
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Som studenter pa en konstnérlig hogskola, agerar Elisabet och Tova initialt
ocksa 1 hemlighet péd grund av en planerad illegal handling. De véljer att gé ut
nattetid, ett av de kallaste dygnen under januari, for att minimera risken att bli
pakomna av poliser eller allménhet. De viljer inte heller att sprejmala, utan
forbereder istéllet utklippta pappersfigurer av helbilder pa dem sjdlva. De lagger
till kommunikativa meddelanden. Klistermérken &r en metod for gatukonst, och
dessa bilder ska klistras upp pé strategiska platser pd och omkring det
identifierade graffittistéllet. Projektet genomfors framgéngsrikt och redovisas
senare i utbildningen.

Vid denna tidpunkt blir studenternas projekt av intresse for ett forskningsprojekt
som négra av oss ldrare bedrev pa skolan: Performing knowledge/Kunskapens
framtradandeformer (G6thlund et. al 2011). Det handlade om bildpedagogiken
dubbla perspektiv att utbilda och forska med savil vetenskapliga som
konstnérliga metoder och teorier (Gothlund & Lind 2010). Eftersom Elisabet
och Tova hade utformat en sddan undersokande praktik, bjod vi in dem som
medforskare, for att aterbesoka platsen och samtala om deras ingrepp i
gatubilden i Stockholms innerstad. Som lérare och forskare ville vi ldra oss av
deras tillvdgagéngssitt och problematisera den mer standardiserad
hogskoleundervisning genom studenternas utldpare fran klassrummet, texterna
och scheman (G6thlund & Lind 2010).

Bild 12—-13. Valet av platsen for graffitikonst, detalj t.v. "Jag syns darfor finns jag”.
Fotografi: Ulla Lind.
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I stéllet for att agera med anonymitet visar studenterna upp sig i helfigur, med
verbala hélsningar och identitetsmarkorer: ”Hej jag bor pa Soder, Jag tycker om
katter”; “Jag syns dérfor finns jag”; ”Hér &r jag!”. Nér jag (Ulla) och min
kollega Anette Gothlund, tva lidrare och forskare promenerade runt med Elisabet
och Tova med en sa kallad walk-and-talk-metod i deras fotspar, sa var vi ocksé
nyfikna pa hur mycket av deras montage som skulle finnas kvar efter négra
ménader. Vi sag flera fragment av deras bilder som var kvar och de som satt

mest svaratkomliga var mestadels intakta.
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Bild 14-15. Tova lyfter sin hand som méter ett fragment av handen pa den
helfigur som hon tapetserat tidigare pa ett metallskap.
Fotografi: Ulla Lind.

Vi viljer att se hur studenterna genomforde en process med rhizomatiskt forlopp
fran idé till dterkomsten. Det fanns ingen fardig plan, den startade mitt i en
konfrontation med ett frustrerande kursuppdrag. Nér studenterna inte enbart
kunde ldsa sig till kunskap om gatan som rum for kommunikation behdvde de
aktivera sig fysiskt — i en pedagogisk form av “aktivism”. Det betyder att deras
tanke- och handlingsutrymme utformas samtidigt som den utfors. I samtalet
berdttade de, att de forst ldste i boken, sedan gick de ut och agerade
gatukonstnérer, och liste sedan i boken igen.
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Bild 16. "Hej jag bor pa Sdder, Jag tycker om katter”.
Fotografi: Ulla Lind.

Pa detta sitt aterkom de repetitivt till begreppen och héndelserna som successivt
blev den larprocess som vi forskningsmaéssigt kopplade till performativt ldrande
och projektet Performing knowledge: ”The performative is not itself a concept
signifying such an act [a Performance]. The performative is the gap, the rapture,
the spacing that unfold the next moment allowing change to happen” (Dewsbury
2000, s. 475).

Ett visuellt bildpedagogiskt minne som beskrivits ovan, innefattar en estetisk
larprocess som vi kan koppla till ”Terra infirma”— att ge sig ut pa ofast mark. I
likhet med metoder for A/r/tography, utforskas begrepp och fenomen med
sammanfldtade metoder och teorier frén konst, forskning och ldrande. Har
aktualiseras dven rhizomens metodologi “att folja”, dar fardvagarna tillskapas
under tiden som de undersdks, s& som de tvd studenterna fOljer
gatukonstnérernas procedurer och rorelser i stadsrummet utifran forbinder med
begreppen de hamtat i litteraturen om gatukont. P4 motsvarande sétt foljer vi
forskare studenternas utforskande rorelser, begrepp och visuella spér i
gaturummet i nya assemblage och plataer.
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Irrfard 4: Studieresa till Trondheim (Norge)

LAT 63.4
LONG 10.2
N 63°

E 10°

~--/-=--/----/---%  Sundsvall, 448,6 km, resa 2018-02-03

Vi ér en grupp om tolv kollegor som &ker pa en studieresa till Trondheim. Pa
tdget smapratas det, ndgra sitter och ldser och sjilv betraktar jag utsikten som
far forbi i ett snoklatt skymningslandskap. Sammankopplingen av roster,
kroppar, bocker, mdssor, kollegor och frimlingar, kaffetermosar och tagets
rorelse ger mig ett sdrskilt védlbefinnande. Vi har ett fullt program framfor oss;
vi ska besoka béde ldrosdten och muséer. Jag (Annika) har aldrig rest denna
stricka forr, och mina kollegor berdttar att det 4r en fantastisk utsikt pa
tagstrackan.

Bild 17. Foto fran tagresa mellan Sundsvall och Trondheim.
Fotografi: Annika Hellman.
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Men snart gar solen ner, och i morkret utanfor vi ser bara oss sjélva reflekteras
i fonstren. Vi reser som en grupp vars gemensamma nédmnare ér lararutbildning
och intresset for kunskap; pedagogiskt och forskningsmaéssigt. Framfor allt
kidnns detta som en flyktlinje, att fi4 resa bort fran universitetets dagliga
procedurer och rutiner, undervisning och méten. Vi dr lite upprymda, pé ett
stillsamt sdtt. Nér vi anldnder Trondheim tar vi oss fram genom staden i mindre
grupper, men dnda med en uppmérksamhet pa varandra. Vi ror oss som en
utspridd svirm eller flock, med en sorts haptisk kénslighet for avsténdet till
varandra. Trots att vi r utspridda ror vi oss som en enda organism.

Nista dag lyssnar jag pa ett foredrag med titeln States and Territories. Re-
imagining the University in an Age of Climate Change. Foreldsningen utgar fran
flera konstnirliga projekt och posthumanistisk teori. Det avslutas med
instruktioner som for mig far en pedagogisk vinkling:

Viska till ndgon. Ror dig bort samtidigt som du &r véind mot personen,
och fortsitt viska tills de inte hor dig.

Andas djupt pa skdrmen pé din mobiltelefon, samtidigt som du tar en
bild av handen pé en person som sitter bredvid dig.

G4 runt 1 rummet och sniffa aktivt. G4 tillbaka och skriv ner ett ord
som fangar lukten i rummet.

Yoko Onos bok Grapefruit. A book of Instructions and Drawings (1964)
aktualiseras 1 mitt minne. Det var nir jag arbetade med Ulla och en grupp
mastersstudenter, dér vi gjorde en resa till konstmuseet Artipelag i Stockholms
skérgard (Namnet Artipelag &r en ssmmankoppling av orden Art, Activities och
Archipelago). Studenterna undersdkte bestimda territorier av platsen och
genomforde workshops med instruktioner som uppmirksammade oss pa
miljons agens. En student, Anna Ramberg, skapade foljande instruktion vid en
tom anslagstavla pa platsen:
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Look in the mirror.
See your past.
Forget today.

Remember your future.

Bild 18. Workshop med mastersstudenter.
Fotografi: Anna Ramberg.

Att territorialisera en plats genom pedagogiska instruktioner dr en handling som
reterritorialiserar platsen och skapar en reva i véra invanda sétt att se pd och
tinka om platsen. Vi kommer nérmre platsens olika skrymslen och hérn genom
ett nomadiskt utforskande som aktiverar oss och som skapar affekter i den
relationella sammanlénkningen mellan plats, kroppar, natur och byggnader.
Mer oOvergripande innebédr det en sammanflitning av filten konst och
pedagogik.
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I Trondheim besdker jag Nidarosdomen i ett ymnigt snofall. Jag skapar mig en
flyktlinje och lamnar gruppen pa ett eget stickspar. Jag kan nu lata olika infall
och nycker styra vart jag gar och vad jag gor. Min kamera blir en nomadisk
skold och vapen p& min vandring upptécker jag. Jag borjade se omgivningarna
som fotografier, med olika vinklar och utsnitt. Med kameran i handen hade jag
bokstavligen en skdrm mellan mig och omgivningen. Kameran agerade som ett
nomadiskt vapen dd den performativt storde och omkomponerade mitt
vanemaissiga tdnkande och seende; den fick mig att sdka nya platser och andra
vinklar och perspektiv, som jag annars inte hade provat. Det nomadiska vapnet
verkar uppldsande pa turistens forutbestdmda och strukturerade sitt att betrakta
miljon, och dppnar i stéllet for nya relationer till platsen, och ddrmed flyktlinjer
till nytt blivande, skriver Coats (2014).

Bild 19. Nidarosdomen.
Fotografi: Annika Hellman.
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Inne i kyrkan latsas jag inte se skylten om forbud mot fotografering, utan
fortsétter att bade filma och fotografera med mobiltelefonens kamera. Jag
stannar upp vid ett objekt i kyrkan, blicken borjar vandra samtidigt som minnen
virvlar upp fran min tid som student pa Konstfacks bildldrarutbildning pa 1990-
talet. Jag soker begreppet samtidigt som jag forsoker ldsa bildberittelsen
framfor mig. Ett begrepp framkallas ur mina minnen frén undervisningen i
konsthistoria; ordet simultansuccession...

Bild 20. Féremal som visar en serie av handelser inom en bild; simultansuccesion.
Fotografi: Annika Hellman.

... Simultansuccession tar jag (Ulla) som ett stickord frdn Annikas text. Det &r
ett visuellt beréttargrepp inom konst och visuell kommunikation, néir figurer
fran olika tidsperioder stills sida vid sida eller visar ett stiliserat rérelseforlopp.
Det fungerar inom alla bildgenrer; barnbocker, serier, medeltidsmalningar,
ikoner, reklam och designritningar. Jag erinrar mig ocksé projektet Elevers
bilder av skolan, dir simultansuccession kunde dyka upp i elevernas olika
bildberittelser (Lind 2010/2013, 2017).
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Bild. 21. Fem minuter till. Elevbild.
Fotografi: Ulla Lind.

Klockan utgor ett dterkommande tecken, i ménga av elevernas bilder av skolan
en aktdr med stark verkan. Den styr, den pressar samman tid och rum, skapar
véntan och forvéntan och den lockar med att lektionen eller skoldagen snart ér
slut: tre minuter kvar”, ”fem minuter till” eller en simultansuccession av svagt
tecknade urtavlor som rdr sig Over vidggen som symbol for tidens gang i en
provsituation (Jonsson 2010, Lind 2019).
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Irrfard 5: Helsingér (Danmark) Second-hand Writing

LAT 59.3
LONG 18.8
N 59°

E 18°

s-</~---/----/---%»  Stockholm, 571,6 km, resa 2017-05-06

Nir jag laser Annikas text om arbetsresan till Trondheim sa erinras jag om en
tdgresa varen 2017, till Helsingborg, foljt av férjan over till Helsingor,
Danmark. Resan frén Nyndshamn till Danmark var privat, tillsamman med min
man, men adndd jobbrelaterad. Det var den veckan pd min arbetsplats vid
Konstfack, nir studenternas examensutstéllningar byggdes, for den éarliga
publika Varutstdllningen. Nér det snickras, byggs, mélas och alla publika ytor i
hela skolbyggnaden forvandlas till en stor verkstad sa blir luften i hela huset
paverkad och jag med astma maste fly faltet. Nar alla utstdllningar ar klara och
skolans lokalvardare har stidat och putsat for vernissagedagen — dé kan jag
atervinda till arbetsplatsen. Samtidig &r konsthallen Louisiana i Humlebeck
resans mal. Inte s& ovanligt att vi som ldrare och forskare inom konstrelaterade
amnen bygger ihop vara privatliv med arbetsrelaterat innehéll, en slags
sjalvforvallad fortbildning och ett sdtt att vidmakthalla aktualitet inom
yrkesomradet. Detta ar var ocksa speciellt, som min sista termin innan
pensionering. En kénsla f6ljde med pé resan av kommande tider utan schema
och tidiga morgnar p& pendeltaget frin Nynidshamn till Alvsjd, vidare med
bussen till Telefonplan och Konstfack. Jag kommer att sakna att pendla, det
dagligt resande med tur och retur — ett monster som manifesterar skillnad och
repetition (Merriman & Cresswell 2011).

I Annikas reseberittelser aterhdmtas jag i akten av rorelse och framfart, fastidn
stillasittande vid tagfonstret. Sarskilt fornimms upplosningen av fasta
blickpunkter, men inte bara av blicken utan ocksé av tanken som reser med i
fardriktningen och forflyktigas. Fran tagfonstret sveper platser forbi, pd samma
gang anonyma och vilkdnda miljéer som véxlar bild med strackor av vélbekanta
varumérken som flimrar forbi; Ramldsa, Lessebo, Markaryd, Bjiarnum,
Emmaljunga, Tyringe.... Hér, under resan aterfir varuméirken sina
platsbestdmmelser, i en omedelbar re-territorialisering. Vardagsféremélen blir
ateraktualiserade 1 sammansittningar (assemblage) med produkt och
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varumirke; Gislaved, Skeppshult, Almhult, Lammhult, 1&per linan ut med
utvecklingen och sammanlédnkningen av industriepoker, designhistoria,
vilfardsbygge och kedjan av hiander som omslutit Ramlosaflaskan — en
historia av hdnder — de som har skapat den, distribuerat den, kdpt den och
njutit av den. Stadier och undervisning av designhistoria och
hantverkstekniker, industridesign, grafisk design och produktdesign framkallas
och aktualiseras under resan som ett mikrokosmos av korsande flyktlinjer och
assemblage.

Bild 22. Detalj fran Second-hand Reading (William Kentridge, 2013), 7 min. HD video.
Fotografi: Ulla Lind avfotograferad dataskarm.

Som metafor for vért (Annikas och Ullas) gemensamma rhizomatiska skrivande
i detta kapitel forskjuter vi Second-hand Reading till Second-hand Writing.
Kentridge gor konstverk med magiska miljoer dér han utforskar teorier om tid
och relativitet, kolonialismens historia och politiskt revolutionéra ambitioner
och misslyckanden, privat och offentligt. I vart skrivande soker vi oss fram i
aterbruk av bildpedagogiska méten och minnen, den visuella kulturen och
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etnografiska undersokningsmetoder. Detta har blivit ett aktualiserat och
virtuellt andra-hands material for ett rhizomatiskt skrivande. Andrahands-
skrivande aktualiserar den kartografiska utbredningen av mgjliga
héndelseforlopp och organiseringar av tankar och handlingar. Nér Kentridge
kommenterar verken Secondhand Reading, beskriver han en bok ”...som en
slags materiell skildring av huvudet, av antalet tankar som kan zooma forbi,
som fraserna i en ordbok eller uppslagsverk” (Kentridge 2013).

Vi ser forbindelse till Deleuze och Guattari som beskriver boken som exempel
pa ett assemblage; sidorna, papper, tryckta bokstidver och ord, vindningen av
sidor for handen och de kroppsliga affekter som kan produceras i ldsaren ar alla
en del av assemblaget. Dessutom har alla sammanséttningar kapacitet att
producera en mangfald av nya eller andra assemblage (Deleuze & Guattari
1987/2004). Sidorna i Kentridges animerade bok kan skapa flyktlinjer som
savil fordndrar betraktarens tankar och handlingar liksom bokens utseende. Hér
kan flyktlinjer betraktas som héndelser som skapar de skillnader som mojliggor
for oss att undkomma reglerande strukturer och kontroll, eller det rafflade
rummet (Deleuze, 1994). En sddan flyktlinje har ocksa samstammigt 1tit oss
njuta av den virtuella fantasin att vi dter middag samtidigt med William
Kentridge i Johannesburg. Sydafrika ligger pa samma meridian som Stockholm.
Som tidigare nimnt betyder meridian middagslinje, varfor man ater middag vid
samma tid utefter samma meridian. Det dr ocksd flyktlinjer som skapar de
hiandelser som vi menar driver estetiska ldrprocesser som inte endast
reproducerar men har formégan att ta oss in i ett nytt forhallande med det som
redan finns, det som har funnits och det som dnnu inte finns; det aktuella och
virtuella, framtida.

Irrfird 6: Reykjavik (Island) minnesimplantat &r 2037

LAT 64.1
LONG -21.8
N 64°

E 21°

-/~ /----/---%»  Malmé, 2684 km, resa 2037-03-17

Jag (Annika), har alltid dromt om att besoka Island. Av nidgon anledning vill
min fru inte hora talas om att resa dit. Hon blir irriterad och séger att det bara ar
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kallt, kargt och ogéstvinligt ddr. Men det hjélps inte, jag kan inte bli av med
min léngtan efter att f4 se Reykjavik. Jag tittar pa filmer som utspelar sig pa
Island, jag promenerar runt i Reykjavik pd min datorskdrm genom Googel
Earth. Jag kan inte sldppa drommen och begéret efter att en géng fa resa och se
Island.

Det regnar som vanligt, men gifthalterna i regnet &r ldga idag, sé jag lamnar
skyddsutrustningen hemma. Pa vég till mitt arbete pa universitetet i Malmo gar
jag forbi en skylt pd Amiralsgatan dér det star “Erinran Resebolag”. Jag ska
hélla ett examinerande seminarium pa bildldrarstudenternas kalligrafiuppgift
idag. I en tid som denna uppskattas det analoga hantverket och skrivformagan
mer 4n nagonsin, och dr ett centralt mal i kursplanen for bilddmnet. I
skyltfonstret ser jag reklam fran vackra och spidnnande resmal som Manbas
Alpha och planeten Aldereen, i form av tredimensionella hologram. Jag
bestdammer mig for att gd in. Foretaget siljer Island som resmal, bara inte i den
form som jag ténkt. I stéllet for en dyr, fysisk resa till Island kan jag hér fa ett
klimatsmart minnesimplantat av resan. Det kostar inte sérskilt mycket, och
bygger pa den senaste teknologin. Seminariet bdrjar inte forrdn efter lunch, och
jag hinner gott och vdl med min “resa” till Island. Kanske kan detta f& mig att
sldppa taget om denna besatthet av att besoka Reykjavik?

Jag vaknar upp med den vérsta huvudvérk jag nagonsin haft. Jag kénner mig
forvirrad, och mina minnen 4r som en suddig grotliknande massa. Jag vet inte
riktigt var jag &r. Innan jag hinner vakna ordentligt ringer telefonen och en
person fran Erinran resebolag forklarar att i minnesimplantatet av resan inte
gick att installera. Det fanns flera andra minnesimplantat i min hjérna, och det
blev komplikationer i TriMap; sorteringsalgoritmen fér minne, och
kompileringen av CPU:ns priméra minnesprocesser. Ingen skada &r skedd och
jag ska fa mina resekrediter tillbaka. Som vanligt forstér jag lite eller inget av
den tekniska forklaringen, men jag orkar inte bry mig om det nu. Jag gér runt i
lagenheten som jag befinner mig i och kénner mig obehaglig till mods. Jag klir
pa mig och gar ut, och uppticker att jag ar pa... Island! Vyn dr precis som alla
de vykort och turistbilder jag sa manga génger aterkommit till.
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Bild 26. Motiv fran Island.
Fotografi: Okand.

Hej Annika! Jag blir sa uppspelt av din Islandsresa, att den nu fungerar till sist
och du fatt din dromresa pé ett klimatsmart sétt. For mig var ju Island ingen
drém, men nu skriver jag min hélsing pé ett stort vykort fran Island 2018, min
fjérde och helt privata resa. Jag borjar vénja mig med Island. Tidigare besdk var
kopplade till nordiska forsknings- och utbildningsnitverk; exempelvis Nordic
Visual Studies and Art Education. D4 var jag en annan. Liksom pé din resa till
Trondheim kréver jobbresor uppméirksamhet pd var-andra (!): "trots att vi &r
utspridda ror vi oss som en enda organism” som du skrev. Da méste jag ocksa
nidmna konstndren och aktivisten William Morris (1834—1896) som var
forgrundsgestalt for Arts and Craft rorelsen 1 England, alltid aktuell inom
bildpedagogik som du vet. Hans reseanteckningar fran Island publicerades
2011, i boken Questions of Travel; William Morris in Iceland, av Lavinia
Greenlaw som jag nu ldst. Titeln lanade hon fran en annan bok, for att dir
stilldes fragan “Should we have stayed at home and thought of here?”” (Bishop
1965). Greenlaw menar att den fragan stéller allt pa sin spets. Varfor ge oss
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ivdg, och vart leder oss drommen om andra platser? Varfor utsétter vi oss for
akten av att ge oss iviag? Att ge sig ivdg — som i denna text om lost-and-found
behover inte bara handla om fysiska resor utan olika slags mentala och
territoriella forflyttningar. Séllan undersoks detta i reseberéttelser skriver
Greenlaw (2011). Ja, med undantag d& av Morris pa sin Islandsresa. Greenlaw
menar att han gor en dokumentation av en resa som samtidigt blir en
beskrivning av alla resor: ”My intention is to direct the reader towards what
Morris didn’t know he was writing about” (s. xxiii). Vet vi nagonsin vad vi
skriver nér vi gor det, tinker jag. Det var 1871 ndr Morris och tre vinner reste
med en dansk postbét fran en hamn i Skottland till Reykjavik pa en fyra dagars
rundresa och umbéranden. Morris skrev den fortroliga loggboken for en
kvinnlig vén, fylld av reflektioner om att ankomma och ldmna, att skynda och
forsena och vad det betyder att frukta en plats du aldrig varit pa eller radas motet
med den faktiska platsen i visionen du ldnge dromt om (Greenlaw, 2011). Det
var detta Annika, som jag kopplade till i din text om ladngtan till Island. Du réds
inte motet med platsen du dromt om, och den kommer dig till métes som du
kanner den. Jag skriver detta vykort for att berdtta att jag borjar vinja mig vid
Island nu. Precis som jag tror jag att Morris gjorde — till sist:

Your surprise when the place you’re in tries to make sense of you.
Your discomfort when it tries to join you,

You are used to be out of place.

(Greenlaw 2011, s. 110)

Det som lockar &r det som ar fraimmande, spekulerar jag. P4 samma sétt som att
jag vill ldsa det jag inte forstar, sa vill jag komma dit dér jag inte &r hemma. S&
snart nagot ar forklarat, fardigt och jag forstar, s blir det stumt och processen
stannar. Kanske ar det Deleuzes ord som ekar i mig: “processes are becomings,
and aren’t to be judged by some final result but by the way they proceed and
their power to continue” (Deleuze 1995, s. 146). Mitt forsta mote med Island
blev alltsé sa stumt. Det veckade, stelnade lavalandskapet stod i vigen. Inte for
blicken, dér fanns det inget stopp. Det var odndligt, fritt och brutalt pa samma
gang. Jag famlade mellan konstraster som klumpade ihop sig, det storslagna,
det heta, det kyliga och stelnade, allt var ett motstand i blivande. Idag, dr min
forbindelse till landskapets troghet — sorg. Jag langtar hem till skogen. Det som
inte ldmnar mig nagonsin, fran denna resa, dr dock stillheten i den brutala
nedbrytningen av glacidrerna, som bilden pa vykortet visar. Néar jag star infor

sméltande isblock i de mest underskdna former och bokstavligen isbla
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genomskinliga férger, uppstar tomhet och sorg i deras langsamma rorelse bort
och ut mot havet. Denna forlust dr av annan dignitet dn det vi problematiserat
kring estetiska larprocesser i Lgrl1.

Det var pa 1990-talet som de isléndska glacidrerna borjade dra sig tillbaka i
stillet for att véixa. Mer dn tio procent av Island ska vara tickt av glacidrer.
Uppskattningsvis elva miljarder ton is forsvinner nu varje ar, har jag last. For
fem ar sedan forsvann den forsta glaciéren. Den hette Okjokull (de har namn!).
Nu har de satt upp en skylt pa platsen dar Okjokull fanns. Det ar ett brev till
framtiden. Skylten betyder att vi som lever i dag vet att jorden blir allt varmare.
Och vi vet vad vi maste gora for att stoppa det. Bara ni som lever i framtiden
vet om vi lyckades, star det pa skylten.'

Bild 24. Vykort Island 2018.
Fotografi: Ulla Lind.

! https://8sidor.se/varlden/2019/07/islands-glaciarer-smalter-bort/.
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Hallplats 3: Andhallplats - vad hinde med de estetiska
larprocesserna?

Haringe slott (Sverige)

LAT 64.1
LONG -21.8
N 59°

E 18

VAV VS Stockholm, 571 km, resa 2017-05-06

Niér vi nér en édndhéllplats i denna text, sé sitter vi och vérmer oss vid en brasa
pa Héringe slott, Haninge kommun, en plats som vi gérna ses och arbetar pa —
geografiskt mitt emellan véara bostdder. Eldens fundamentala kraft som
energikélla, har formagan att bade forgdra och befrimja liv. Den blir dérfor
gérna en metafor for det sétt vi kan befrdmja och skapa intensitet och energi till
en experimentell form for rhizomatisk text. En del tentakler har vi ocksa behovt
slippa och forgora. Vi har tappat legenden i Osmo kyrka om S:t Olofs och hans
bror Haralds kappsegling om Norges krona— en malning av S:t Olof med krona
och yxa med sitt folje i Haralds skepp Oxen. Vi har ocksa forlorat karaktérer i
reseskildringarna som var med fran borjan men som senare tycktes avsta fran
att delta. En av dom var Rikard, Annikas fore detta student som malade graffitti
i Trondheim nér hon var pé besok... eller var det pa Island? Var vi alls pa dessa
platser eller 4r de endast fiktiva skriftalster? Nér tog fabuleringen vid och
omvandlade minnessegmenten? Dock, utmirkandet for rhizomer —det sker
alltid lokala sammanbrott, ndgot méste sldppas och nagot gar hela tiden forlorat,
men kan samtidigt i nya sammansattningar plotsligt ateruppsta och aterskapas.
Sa har ocksa vart skrivande betett sig. Vi dr tva forfattare och att skriva
tillsammans &r ocksa att antrdda Terra infirma — en ofast mark dir den egna
kontrollen ideligen bortkopplas. Det sker dock till forman for det upplosta
multipla subjektets forgreningar och efterféljande dekalkomani, rhizomens
formaga att hitta framkomliga, anpassade formeringar och formuleringar. Att
vara tva forfattare dr samtidigt att vara i forbindelse med méanga, i den mening
som Deleuze & Guattari beskriver i Tusen platder (1987/2004):
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The two of us wrote Anti-Oedipus together. The two of us was
several, there was already quite a crowd. Here we have used
everything that came within range, what was closets as well as farest
away/.../ Why have we kept our own names? Out of habit, purely out
of habit (s. 3).

I allt detta, i skrivande och i lirande, blir subjektets multiplicitet det som genom
affekt och intensitet formeras i de heterogena assemblagens riackvidd. Dessa
sammansattningar har dessutom kapacitet att producera en mangfald av nya
eller andra assemblage. Boken som exempel pé ett assemblage kan omvandlas
och ingé i ett nytt assemblage, apropd den Oppna spisen pa slottet, nér sidorna
kan rivas ut for att starta en eld eller for att skapa en flyktlinje som fordndrar
lasarens tankar och handlingar (Deleuze & Guattari 1987/2004).

Har behdver vi dterkomma till frdgan om estetiska lérprocesser och varfor vi
vill vidmakthalla estetiska larprocesser och inte estetiska arbetssitt, som det nu
skrivs 1 bilddmnets styrdokument. Vi tar hjélp av rhizomens principer; det finns
ingen borjan och slut, en rorelse som for oss tillbaka till det som forlorats i
styrdokumentet och aterfinns som estetiska arbetssétt, en konfrontation som gor
oss produktiva. Liksom rhizomets principer hittar vi andra vdgar som tar oss
vidare runt och &ver de hinder vi méter. Genom platéernas irrfarder f6ljs de
flyktlinjer som tar fart och sétter oss i rorelse. Da formeras ocksa végar till en
ordnad komplexitet. Vid denna héllplats samlar vi ithop platdernas irrféarder
genom att belysa vad det innebir att gi forlorad, gé vilse (Solnit 2006). Ar det
ett planlost kringflackande, resor utan mal, villovégar, njesturer, utflyter,
strovtag i okdnda miljoer eller en odyssé, for en hemkomst efter en langresa? 1
de bildpedagogiska praktikerna sammanflitas ett subjekt och material i
blivande, med estetiska larprocesser. Det dr i dessa processer som ndgon och
nagot blir till och larande modelleras fram. Arbetssitt kan uppfattas som nagot
som utfors, ndgot som gors oavsett vad vi lar. Kan vi aterfinna det multipla
subjektsskapandet i en kombination av ldrande och arbetssitt, 4r var undran.
Hér behover vi en aterkoppling tillbegreppet assemblage som bringar oreda i
det autonoma subjektet och i stillet ser kraften i varje del av en process.
Omvandling blir mgjlig vid moéten, eller konfrontationer, mellan enheter
(ménskliga och icke minskliga) genom att frigéra négot fran bada i olika
assemblage (Grosz 2001). I ldroplanen 2011 och i kursplanen for bild har
begreppet estetiska larprocesser gatt forlorat. Vad vi har aterfunnit &r nya
mojliga sammansittningar av larprocesser dér platser, kroppar, bildpedagogiskt
material och rumsligheter samverkar till affektiva konfrontationer som Sppnar
for nya eller andra sétt att tinka och handla.
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Avgang: En Visuell Summering

For att synliggora kartografins forlopp, vill vi innan avgéng ge tillgéng till en
annan och mer direkt 6versiktsbild som anvisar hur kapiteltexten breder ut sig
horisontell och inte endast hierarkiskt eller linjért. I textens platder och
héllplatser finns flera mdjliga ankomster och avgangar — varav en del av dessa
har vi kunnat manifestera.
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