BAKGRUNDSBULLER OCH VIBRATIONER
OM LJUDETS SAMMANFLATNINGAR OCH SUPERPOSITIONER

Bosse Bergstedt

Intro

Niér jag vaxte upp fanns det alltid transitorapparter i vart hem, huset var fyllt av
ljud. Min pappa bar ofta med sig den bérbara radion runt omkring i huset och
jag tog strax efter hans lyssnande. Jag horde pa Sportextra nir jag duschade och
hade radion pa innan jag somnade. Det var nagot med ljudet som tidigt tilltalade
mig. Bandspelaren var min barndoms mobiltelefon. En av de forsta roster som
spelades in pa rullbandspelaren var min morfars. Hans rost var helt speciell, den
var mork och lite bullrig, men ocksa trygg och varm i sin ton. En dag nir jag
sjalv var 1 trettiodrséldern, min morfar hade da varit dod i ménga ar, satt jag pa
ett tdg och kunde hora hur en man som satt bakom mig hade en rost som exakt
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paminde om min morfars. Jag satt och lyssnade en ldng stund innan jag nyfiket
vinde mig om for att se om det verkligen var min dode morfar som satt dar.

Att ménniskor 1 alla tider varit fascinerade av ljud maérks tydligt pa den
uppméirksamhet som fortsatt ges till den ekomur som finns 1 Himmelns tempel
1 Beijing. En stenmur 1 cirkelns form med ett diametermatt pd 61 meter. Om
man talar rakt in 1 muren ifran ena hallet fors ljudet vidare och det som sagts i
borjan kan tydligt horas av en annan person i slutet av muren. Hur dr detta
mojligt och varifrdn kommer ljudet? Ett fenomen som skapar lika mycket
forundran idag som for flera tusen &r sedan.

Denna artikel utforskar hur ljud som fenomen blir till. Teoretiskt bygger artikeln
pa perspektiv som jag utvecklat i tidigare forskning och som hir ges en
tillimpning genom att fokusera pa ljud (Bergstedt 2017, 2021a, 2021b, 2022,
2024). Artikeln bidrar till posthumanistisk och post-kvalitativ forskning genom
att med olika teoretiska perspektiv och empiriska exempel visa hur ljud blir.
(Rowlings 2022, Falkenberg & Sauzet 2023, Steno 2023, Ottersland Myhre &
Lorvik Waterhouse 2023). Ett liknande projekt men med ett annorlunda
perspektiv beskrivs av sociologen Hartmut Rosa 1 hans bok Ndr monstre broler
och engler synger (2024).

I artikelns forsta del presenteras ontologiska antaganden om den vérld som ljud
blir till med. Dérefter ges en beskrivning av kvantfysiken och nigra av dess
mest centrala begrepp. Artikelns andra del belyser hur ljud kan utforskas genom
att lyssna och bli berord av ljudets vibrationer med exempel frdn havsstrinder
och poesi. Artikeln avslutas med en diskussion om hur rhizom kan anvindas for
att gestalta utforskandet av ljud.

Varlden

Den franske filosofen Michel Serres dr en av dem som uppehallit sig vid ljud
och da sirskilt det bakrundsbuller som vi oupphorligt lever med och som han
menar har getts alldeles for lite uppmérksamhet. [ boken Genese (1998) skriver
han att det méingfaldiga har blivit tinkt men det har inte blivit hort.
Bakgrundbuller, larm och oljud skall inte ses som ndgot destruktivt utan som en
mojlighet till att nd insikt om den vérld som medverkar till att ljud blir till.
Bullret 4r som en parasit, menar Serres, det foljer parasiternas logik (Serres
2007). Bakgrundsbullret passerar och dor bort. Intet ar fordndrat. Darfor har
bakgrundsbuller 1 sig sjdlv ingen grund och kan inte tillskrivas ndgon identitet
men pekar pa vad som ligger bakom och under allt annat.
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Nar ett ljud skiljer ut sig och ldmnar det stokiga pagaende bakgrundsbullret gors
det genom att dolja larmet. Pé sa sitt kan det framtrdda som nagot urskiljbart
som en ton som blir till musik. Darfor géller det att ateruppticka
bakgrundsbullret for att forsta vad som foregar och medverkar till att olika ljud
blir till (Lyngse 1994). Med hjélp av oljud och larm visar Michel Serres hur
virlden kan uppfattas som ett bakgrundsbuller och hur det ur detta tillstdnd kan
uppsta tillfallen nér ljud fortétats till former och gestaltningar. Han pekar pa hur
nedsdnkta vi dr 1 ett ljudhav savil som 1 ett lufthav och ett ljushav och att vi
vaggas 1 dess virvlar. Problemet &r att det icke-fasta inte har blivit tankt och att
vind och vatten pa liknande sétt har glomts bort. Det icke-fasta skall inte ses pa
samma sitt som oordning, det &r inte en anti-ordning, inte en kaotisk motbild.
Det dr en dnnu mera utsokt ordning som vi dnnu inte dr 1 stand till att fatta.
Gomd som denna verklighet &r 1 begreppen och orden. Eller for att citera Serres
”Viutvinner, utan att tinka over det, vart hopp i det oforutsedda” (Serres 1998).

Vad éar det for vérld som ljud blir till med? Filosofen Gilles Deleuze och
psykoanalytikern Felix Guattari har pekat pa att det ar en virld som inte behdver
ndgot annat dn det som den har 1 sig sjdlv, den dr neutral och darmed ocksa sin
orsak. Det dr en substans som inte har ndgon orsak utanfor sig sjélv (Spinoza
2001, Spindler 2009). En vérld som upprepar sig sjdlv 1 varje 6gonblick och
overallt - samtidigt." Virlden gor detta genom en intern princip, en inre
sjdlvdifferentiering (Deleuze, Guattari 2015, Colebrook 2010). Det gor att
virlden dr androgyn, den ar skillnad 1 sig sjdlv och en stindig upprepning av
denna skillnad mojliggér for fenomen att bli till. Effekter av
sjdlvdifferentieringen kan liknas vid ett upprepande hjartslag med vilken
viarlden medverkar till fenomens formeringar och rorelser (Grosz 2018,
Bergstedt 2024). Detta att vérlden blir till 1 sig sjdlv genom en inre princip
innebdr samtidigt att viarlden inte kan iaktta sig sjalv utifran. ”Vérlden kan inte
spegla sig” for att citera poeten Inger Christensen (2018) Fenomen blir helt
enkelt till genom att ge vérlden ett svar. De gor det genom att koppla samman
med varandra med hjélp av den upprepning som virlden bidrar med. Allt detta
sker enligt Deleuze och Guattari (2015) pd en plan och platt yta som varken
foljer en given ordning eller en linjar utveckling. Utifrdn dessa ontologiska

I Ett aterkommande tema i denna artikel &r en vérld som stindigt upprepas. Under tiden som
denna text blev till upptickte jag ett liknande tema hos den danska forfattaren Solvej Balle. Hon
haller pé att ge ut en romanserie i sju delar med titeln Om udregning af rumfang. Hér upplever
huvudpersonen Tara Selter en stdndig upprepning av att det dr den 18 november varje dag. Nagot
som gor att hon kommer att uppleva och se vérlden pa ett annorlunda sétt. Négot liknande
efterstravar jag med denna artikel dir jag genom att utforska ljud forsoker forstd hur vérlden
genom sin stindigt aterkommande upprepning medverkar till fenomens blivande.
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utgangspunkter bygger mitt utforskande i denna artikel pd ett immanent
antagande som utgér ifran att jag befinner mig mitt i den vérld som jag blir till
med (Bergstedt 2024). Da jag blir till mitt 1 virlden innebér det samtidigt att jag
inte kan betrakta vérlden utifran och heller inte gripa om virlden. Det innebar
att det genereras en specifik relation med varlden som kommer att ha betydelse
for hur fenomen blir till (Danielsson 2020). Ett medagerande med virlden som
skapar det som den teoretiska fysiken och feministen Karen Barad kallar for
fenomen (2007). Fenomen som ar specifika for de omstindigheter som
medverkat till deras blivande.

Hur sammanflitat fenomen ar med varandra framgar tydligt av fysikern och
kosmologen Stephen Hawking, ndr han pekar pd hur vi i kraft av véra
observationer dr involverade i skapelsen av kosmos (Hertog 2023). Att vi
genom vara observationer dr sammanbundna med kosmos, helt ned till de
minsta partiklarna. I Stephen Hawking kvantuniversum befinner sig dérfor
observatoren helt inne 1 handlingens centrum. Vi skapar universum i lika hog
grad som universum skapar oss. Forskaren som observator intar en kreativ roll
med en subjektiv priagling som transformerar det som skulle kunna vara till
nagot som faktiskt blir till. Detta medverkar till att universum ges mer och mer
existens (Hertog 2023).

Ett sddant forhallningssitt till viarlden innebar samtidigt att jag som forskare har
ett etiskt ansvar for min forskning. Varje tanke, ord och handling kommer pé
ett eller annat sétt att paverka bade mig och de fenomen som jag blir till med.
Sprak, berittelser och kunskap kommer att ha betydelse for de svar som jag ger
till virlden. Vilket innebar att jag har ett ansvar for det jag utforskar och blir till
tillsammans med (Bergstedt 2024).

Kvantfysiken

Utifran dessa antaganden om vérlden och dess stindiga upprepning blir nésta
steg att undersoka vad kvantfysiken kan bidra med 1 utforskandet av ljud som
fenomen. Kvantfysiken véixte fram i borjan pa 1900-talet och en fraga som tidigt
stdlldes var hur ljus skulle kunna forstds. Var ljus en vag eller en partikel? |
forskning uppticktes att ljus med vissa instrument skapade elektroner och
fotoner som partiklar. Andra instrument gjorde det omvianda och skapade i
stéllet elektroner och fotoner 1 rorelse 1 form av végor. Dessa tva forsok visade
att det inte gick att fullstindigt iaktta ljus. Det var valet av instrument som
avgjorde vad som uppticktes. Det pavisar vikten av var relation till vérlden,
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menade fysikens Niels Bohr, inte vara bilder av vérlden. Det enda vi med
sdkerhet vet ndgot om dr de sammankopplingar som uppstar i védxelverkan
mellan mitinstrument och det vi utforskar (Bohr 2013).

Niels Bohr var kritisk till den klassiska fysikens forklaring av hur atomer var
uppbyggda. Han menade att elektroner ar begrinsade till att rora sig 1 stationira
banor med ett fast avstdnd till atomkédrnan. Var och en av dess banor
representerar ett visst kvantum av energi. Desto ldngre bort frdn atomkérnan en
elektronbana ir, ju hogre adr dess energiniva. Nér elektronerna befinner sig 1 sina
stationdra banor utsdnder atomen ingen stralning. Men en elektron kan hoppa,
ta ett sprdng frin sin nuvarande bana till en bana med mindre energi och ddrmed
frigors den Overskjutande energin i form av strilning, en sd kallad lyskvant.
Denna tillfilliga och plotsliga ljusutsdndningen kallade Bohr for ett
kvantsprang (Bohr 2013). Det dr inte mojligt att forutsdga var och nér
elektronen tar ett sddant sprang och inte heller var den har befunnit sig nar den
forsvann fran ett stidlle och dok upp pd en annan plats. Den kan finnas
ndrvarande pa flera stdllen samtidigt. Ndgra ganger gors detta sprang genom en
vialdigt liten verkan fran kvanten, andra gdnger genom ndgot som &ar mycket
storre. Enligt Bohr ar ljuskvanten s liten att det inte &r mgjligt att ndgot mindre
kan dga rum.

I en lampa gér det att se hur ljuspartiklar ror sig i en jamn strom och det gar att
beskriva hur ménga ljuspartiklar som sénds ut av atomer, men det gar inte att
veta nar en enskild atom sénder ut ljus. Det kvantfysiken lyckas med ar att
beskriva bade-och, pa en gang, hur partiklar blir till genom ett specifikt sitt att
koppla samman och véxelverka (Nerretranders 2023). For att redogora for vad
som sker nidr materians minsta partiklar blir till har kvantfysiken, forutom
kvantsprang, utvecklat begreppen entanglement och superposition. Nir en
elektron tillfalligt hoppar och det frigors energi medverkar detta till att atomer
flatas samman och blir till nitverk av odndligt manga slag. En del bildas av
miljarder atomer andra av molekyler som bestir av tvé eller flera atomer som
sitter thop. Dessa sammanflatningar kallas for entanglement och med dessa
uppstar tillstand av superposition. Det innebdr att tva eller flera partiklar
parallellt kan befinna sig pé flera platser samtidigt. De kan vara pa tva stillen
vid samma tidpunkt; vilket innebér att deras fardvdg kommer att vara obestdmd.
Sa lange de befinner sig i ett tillstand av superposition gar det inte att veta vad
som hénder pa vigen. Det dr bara genom deras sammanhang som det gar att
veta att de dr sammankopplade. Om den ena delen av partikeln ar 1 ett
plustillstind gar det att veta att den andra delen ar i ett minustillstdnd utan att
ha undersokt det ndrmare (Nerretranders 2023). Sammankopplingarna kan bli
sa starka att de kan kvarsta dven nér partiklarna separeras genom mycket stora
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avstand (Zeilinger 2010). Det ar forst nar de observeras eller méts av forskaren
som det gér att uppticka var de befinner sig. Innan dess ar de overallt och pa
alla stéllen samtidigt (Zeilinger 2010).

Bohrs atommodell visar hur materians rorelse och fordndring inte dger rum
kontrollerat och ordnat, utan sprangvis och slumpmaéssigt. Darfor kan resultatet
inte forutsdgas. Kvantfysiken visar samtidigt hur mdjligheterna till vérldens
manus kollapsar samtidigt som vérlden observeras. Det hdnder ndgot med
fenomen nér de iakttas, vilket gor att det sdtt som de observeras pad kommer att
paverka de upptéackter som gors. Redan niar ndgon ser pa en partikel sker en
paverkan.

Det som hédnder nir de betraktas ar att relationen kollapsar och dirmed blir
superpositionen hos partiklarna till positioner. Nu kan partiklarna inte langre
vara pa flera stillen samtidigt utan avgrénsas av den position dér de placerats.
Nér detta sker maste de pa nytt reparera sig sjdlva genom nya samman-
kopplingar for att dterigen kunna bli till med ett tillstdnd av superposition.

Det kan tyckas mérkligt att partiklar kan bli till pa flera stillen samtidigt och att
kvantsprang inte gir att forutse. Hur &r detta mojligt? Det dr hdr som ett
antagande om vérldens stindiga upprepning kan vara till hjalp. Partiklarna
svarar helt enkelt viarlden genom att koppla samman, vilket mojliggor ett
tillstand av superposition. Genom sammanflitningar bildas det molekyler med
nagra fa atomer eller kristallstrukturer med miljarder atomer. Varje partikel och
varje cell ar kopplad till ndgon annan partikel eller cell. P4 samma sitt ar
kroppen och hjdrnan en komplex sammansittning av en rad kopplingar som
standigt befinner sig i rérelse och fordndring. Det finns inga synliga grinser, det
finns inga inneboende grinser och dven det som é&r inuti eller utanpd ar
egentligen obestimt. Genom en analys av partiklars blivande skapas tillfélliga
avgransningar, men dessa granser &r aldrig konstanta, de sitter aldrig still (Barad
2007).

Akustiska vibrationer

Vi aterviander nu till ljudet, vad &r specifikt med detta fenomen? Fran
kvantfysiken tar vi med oss att luften bestar av smé atomer som sitter ihop, dessa
atomer bildar molekyler. Ljud uppstar nar dessa molekyler sétts i rorelse och
blir till det som kallas for fonen. Denna partikel 1 form av ett ljudkvantum,
representerar den minsta méngd energi som blir till som en akustisk vag vid en
viss frekvens (Brennan 2016). Foner 4r sa sma att de inte kan mitas direkt, men
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i gengéld lyder de under kvantfysikens principer. Det innebar att en vags
energier ar begransade till vissa tillstdnd, sa kallade kvanttillstand. Det &r dessa
tillstind som skapar de oregelmissiga vibrationer som kroppen berors av och
som kan komma att uppfattas som ett bakgrundsbuller.

Pé liknande sitt som fotoner bildar ljus skapar foner ljud genom elektroners
tillfalliga spring i1 atomen, vilket frigérs energi och skapar tillstind av
superposition. Det innebér att tva eller flera foner kommer att kunna befinna
sig pa alla platser samtidigt, vilket kan beskrivas som ett vagliknande tillstand.
Det dr fOorst ndr fonerna placerar som ett medvetet ljud som de blir till
avgriansade enheter. Det gor att vi nu béttre kan forsta varfor Serres menar att
bakrundsbuller, larm och oljud inte skall ses som ndgot destruktivt utan som en
mojlighet till att nd insikt om den vérld som medverkar till fenomens blivande.
Bakgrundsbullret har 1 sig sjdlv ingen grund och kan inte tillskrivas nagon
identitet men pekar pa vad som ligger bakom och under allt annat. Det dr mojligt
darfor att sa ldnge ljudet upplevs som oregelmaissiga vibrationer av buller och
oljud befinner det sig 1 superposition. Det dr forst nir dessa vibrationer gors till
toner och andra medvetna ljud som de forlorar sin superposition och intar olika
positioner.

Hur ar det da mojligt att utforska ljudets blivande? I postkvalitativ forskning
anvands kroppen som forskningsinstrument och for att med kroppen kunna
utforska hur ljud blir till giller det att beroras och lyssna med Oppna sinnen
(Bergstedt 2024). Att uppticka ljudets vagrorelser som ett bakgrundsbuller fore
det att det skapas en medveten placering av ljudet. Utmaningen 1 utforskandet
av ljud ar darfor att bli berord av ljudets vibrationer fore dessa observeras och
blir till en medveten upplevelse. For att lyckas med detta dr det viktigt att under
lyssnandet uppmérksam de affekter som uppstér 1 och med kroppen. Forskaren
Bronwyn Davis (2016) anvénder sig hir av begreppet emergent listening som
innebér att lyssna med alla sinnen och sirskilt uppméarksamma de affekterat
ogonblick som kroppen. Den amerikanska komponisten Pauline Oliveros
(2005) kallar detta for djupt lyssnande och menar att alla kan 6va pd dessa
former av lyssnande.
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Ljudet av djup tid

Att forska om och med ljud har blivit allt vanligare ocksa nir det géller att
utforska det som kallas for den antropocena tidsepoken. En epok som
synliggjort hur den industriell civilisation har fordndrat jorden pé ett sétt som
kan jimforas med djuptidsprocesser (Asberg & Radomska, 2021). Denna
forskning visar hur den ménskliga anvdandningen av fossila brianslen ger utsléapp
av koldioxid i atmosfaren, som drojer sig kvar och har effekter under miljontals
ar. Planetens kol- och kvédvecykler, marinkemi och biologisk mangfald &r en
produkt av miljontals ar av langsam utveckling, vilket nu radikalt har storts av
mansklig aktivitet. Det innebér att rackvidden av ménskliga handlingar sprider
ut sig 1 tiden, bortom varje individuell levnadshorisont. Genom att trina sig i ett
djuplyssnade gér det att nd insikt om att fenomen funnit sa ldge som atomer har
vibrerat. Ljudet for till tider langt fore ménniskans handlingar, vilket ger
perspektiv pa hur fenomen kopplar samman och blir till.

Ett exempel pa hur en sddan forskning kan genomfGras dr Angela Rawlings
doktorsavhandling fran 2020, Performing geochronology in the anthropocene:
multiple temporalities of North Atlantic foreshores. Rawlings intresserar sig for
att lyssna till ”djup tid”, vilket for henne dr den tid som striacker sig lings den
geografiska tidsaxel, da jorden blivit till och da berg och djupa hav har formats.
Hon gor det genom att forflytta sig 1angs den Nordatlantiska strandremsan, dér
hon utforskar flera temporaliteter som inte enbart varit skapande av méanniskor.
Genom att folja en geologisk “djup tid” hos materian affekteras hennes kropp
pa ett annorlunda sétt, vilket ocksa far hennes tinkande att fordndras. Med de
affekter som blir till ndr kroppen berdrs av ljudets oberdkneliga vibrationer
upptéickter hon en forbundenhet med allt som fortgétt i tusentals ar. Atomer har
satt 1 rorelse och ljud har blivit till ndr materia av odndligt minga slag har
kopplat samman.

Pa sé sitt kan ett djupt lyssnade fa oss att uppmirksamma det blivande som
standigt fortgdr mellan fenomen. Att utforska ljudet pd en strand med sand,
stenar, skal, vatten, vind och véxter ger nya insikter hur dessa fenomen kopplar
samman och blir till. Materians ljud berdttar nagot som vi sdllan lagger marke
till, ett bakgrundsbrus som standigt finns diar och som visar hur fenomen blir till
med en virld som stiandigt upprepas (Serres 1998). Att lyssna pd materia innebér
en multisensorisk avstamning som hjélper till att oka forstdelsen for hur
minniskans kropp ar transkorporal och alltid mer @n bara minsklig (Alaimo
2008, 2012).
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Ljud visar att materia kan nagot pa egen hand. Nir stenar i vattnet slipar mot
varandra agerar de tillsammans. De producerar ndgot som inte fanns tidigare.
Materia refererar darfor inte till en arvd, fixerad enhet av sjdlvstiandigt
existerande objekt utan snarare till fenomen i deras fortlopande materialisering.
Materia ér inte en slutprodukt, utan materia i1 sig dr en del av en stindigt
pagdende materialisering (Barad 2007). Att med alla sinnen lyssna djupt till
havets standiga vagskvalp ar med till att vidga forstaelsen for hur materia agerar
och blir till.

En fruktbar plats for ett sddant multisensorisk lyssnande dr just strander: en
troskel dér land och hav mots. Héar gar det att lyssna till hur klippor upploses
som en effekt av attacker fran havet och starka vindar, varigenom 2000 ar
gammal torv utsitts for att lossna fran klipporna och landa i sanden. Hur naturen
och kulturen péverkar varandra nir plast och andra avfallsprodukter fyller
stranden. Som en effekt av allt detta kommer olika skalor av tid, rum, materia
och (méanskliga och icke-manskliga) kroppar att samlas och intra-agera pa
stranden. De upptickter som detta skapar kan medverka till insikter om att leva
ansvarsfullt och jamlikt med alla fenomen (Rawlings 2020).

Att utforska ljudet hos trdd och stenar genom att lyssna med en uppméirksam
kropp och med ett 6ra som &r Oppet for det som blir till. Att lata kroppens
berdras av ljudet. Att rikta lyssnandet mot det som skapar affekt hos kroppen.
Att gora det genom att riskera, gora sig sjalv bricklig. Att inte vika undan for
att det inte gar att greppa varlden. Att ta med det sérbara hos en uppmaérksam
kropp.

En som pa liknande sitt anvinder sig av ljudets mojligheter dr den norske
musiken och kompositéren Eirik Havnes. Han beskriver hur han frés ned
mikrofoner 1 Jonsvatnet utanfér Trondheim 1 22 minusgrader och darefter
skruvade upp volymen tills hela isen borjade tjuta. (Soldal, 2019) Det som ar
speciellt med ljud 1 is &r att det beter sig annorlunda én 1 luften. Ljusa toner ror
sig snabbare dn morka toner, det dr darfor som det hors ett "tjiooo" nér en sten
kastas over isen. Upptiackter som gor att nya fragor kan stéllas om vad ljud
egentligen ar.

For att lyckas med ett djupt lyssnade” géller det att vara 6ppen for det som blir
till. Att med kroppens sinnen vara uppmarksam pa de 6gonblick och situationer
som visar sig genom att lyssna. Ogonblick av kroppsliga affekter som blir till
nir ljudet berdr kroppen genom de oberdkneliga vibrationer som uppstar av
tillfalliga sprang och sammankopplingar. Dér ljudets bakgrundbuller med dessa
manga tillfalliga végrorelser visar hur sammanfldtade fenomen ar med
varandra.
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Poesins klanger och ljud

Vi skall nu forflytta oss fran stranden till orden for att se hur poeter anviander
sig av ljudet 1 sitt skrivande. I essdboken Hemlighetstillstandet (2000) skriver
den danska poeten Inger Christensen att orden har “klang, rytm, villjud,
hastighet och farg”. Och “det ar forst vid att lyssna till orden, till deras rytm och
klangfarg, hela deras musik, som betydelsen av orden sitts fri”. Att folja
sprakets klanger och ljud gor att ndgot helt speciellt gar att f4 fram. En extra
dimension som gor att man hor ett mycket storre rum @n det som kan sédgas 1 ett
vanligt samtal. Samklangen mellan ljud och betydelse kan i poesin leda in 1 ett
rum dér vi forstdr mer dn vad vi tror att det var mojligt att forstd. Det dr det som
ar det gripande med poesin. Har gar det att med spraket bygga upp ett universum
dir betydelse, ljud och klang kan sammanflétas. Ett sprakligt musikaliskt
universum dar ndgot héinder, variationer blir till, teman upprepas, ord och
meningar flyttas och tar plats 1 en storre komposition. Dessa mdjliggor
omtagningar och variationer, vilket gor att poesi liknar musik. Att skriva poesi
ar som att bli insléppt 1 ett sprakligt musikaliskt rum.

Inger Christensen skriver vidare att hemligheten &r insikten om en kraft som
varken ar riktat mot ett subjekt eller objekt, diremot soker den sig mot nagot
som till synes dr tomt men dérfor ocksa kan innefatta allt. Att skriva poesi liknar
hon vid ett mysterium, inte for att det &r ndgot mystiskt och hogtidligt eller nagot
religiost. Det dr snarare ett “neutralt” mysterium som dr givet pa forhand av
virlden. Ett hemlighetstillstdnd som visar sig 1 och med att spraket oupplosligt
ar forbundet med vérlden. Ett hemlighetsfullt sammankopplande mellan sprak
och vérld som &r poesins sétt att forhélla sig till det pdgdende livet (Christensen
2000). Inger Christensen pekar pa att uppenbarelsen dr att beroras av det samtal
som hon for med varlden men ocksa omvént, det samtal som varlden for med
henne. "Jag forklader mig som vérlden och vérlden uppenbaras" skriver hon
(2018). Hon avrealiserar sig sjdlv darfor att hon och allt annat redan finns i
virlden. Om vi har satt oss utanfor virlden ar det for att vi sjidlva har gjort nagot
som inte gar. Vi skall veta att vi redan finns 1 hemlighetstillstdndet, att vi redan
finns mitt 1 varlden. Det ar forst genom att lyssna till orden, till deras rytm och
klanger, hela deras musik som betydelsen i dem sitts fri. Att undras 6ver orden.
De utgor en varld {or sig sjdlva, de uttrycker inget annat 4n sig sjilva. For att
upptiacka detta maste vi om dn tillfalligt sldppa taget om jaget och var
sjalvmedvetenhet.

Niér Inger Christensen skriver latsas hon som om det inte dr hon utan spraket
sjalvt som skriver. Hon latsas som om sprdk och virld har sina egna

forbindelser, som om orden utanfor henne har en direkt beréring med de
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fenomen som de hdnvisar till. Nu dr det bara nagot som hon latsas men som
hon ocksa kdnner dr nodvindigt. Hon kénner sig tvungen att skapa mening
darfor att hon ar en del av virlden. Men det speciella dr att det ar ett
meningsskapande som kallas fram av vérlden. Det &r vérlden sjdlv som gor att
det samlas tecken pd samma sétt som det samlas niring. Att vi som méanniskor
kan ldsa en méngfald av tecken frdn stjarnors och molns rorelse till myrsprak
och vattenvirvlar. Men ocksa att myrorna ldser och trdden ldser och triden vet
pa en sekund nédr de skall hanga med bladen om deras blomning é&r 1 fara.

Det Inger Christensen strivar efter dr att skriva en dikt som &r universums egen.
Det ar vérlden som stéller frigorna, det &r den som undrar 6ver sig sjalv i poesin.
Sedan urminnes tider har méanniskor gjort forsok att infinga denna dikt, och gett
den olika namn som uppenbarelse eller vetenskap. Hennes egen dikt ska ha
samma forhillande till varlden som 6gat till hennes egen nithinna som bade ser
och ldser vidare. Nér jag beskriver virlden dr det samtidigt en del av virlden
som betraktar sig sjélv, skriver Inger Christensen (2018). Vad menas da med att
virlden begriper sig sjdlv genom oss, genom alla de forsok som vi gor nér vi
beskriver och berittar om vérlden? Om vi inte hade konst, kultur, poesi och
musik skulle vi aldrig kunna begripa virlden och den heller inte sig sjilv. Vi
skriver alltsd inte enbart dikter for varandra, vi skriver dem for varlden, for att
den skall kunna forstd sig sjalv. Det ar var nodvéindiga uppgift och vart ansvar.

Virlden ses som en medaktor men kan inte nd utanfor sig sjdlv 1 sitt eget
sjalvupprepande. Virlden kan inte se sig sjilv, det dr det poeten maste hjilpa
den med. Virlden dr 1 ljuset av sig sjilv genom att omsluta sig sjédlv om sig sjélv.
Poeten, lararen, forskaren, barnet och partikeln viander tillbaka till ljuset med ett
atersken av detta ljus. P4 samma sitt som stenen och vattnet soker dikten en
formering och en rorlighet, som genom sitt framtrddande ger virlden ett svar.
Dikten som géva till virlden och vérlden som gava till dikten. Ovisst dr det vem
som foljer efter vem, virlden eller spraket, de blir till med och av varandra i en
pagaende process som stiandigt for vidare.

For Inger Christensen (2000) kan darfor en form i naturen ocksd vara en
diktform. Former som inte skall uppfattas som statiska utan som fortlopande
processer. Det finns likheter mellan cellernas arbete for att halla kroppen uppe
och ordens arbete for att hilla varlden uppe som dikt. Ordet har i princip samma
kemi som den som skall sétta 1 gdng kristalliseringsprocesser. Att en dikt kan
skriva sig sjdlv beror enbart pa att vi genom vérlden dr knutna till naturens
former och sjilva bli till som en av dess mangfaldigheter. Poesin visar pa sa sitt
hur blivandet med vérlden mgjliggdr upptickten av hur kroppar, partiklar och
vattenvagor blir till. I dikten finns stdndigt ndgot osdgbart som inte later sig

infangas, likt den vérld som foregar rytm och rorelse. Inger Christensen citerar
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Bernard Noel (2018) som har sagt att ”Man skriver for att nd fram till det sista
ordet, men skrivprocessen forhindrar det hela tiden.” och hon fortsétter ”Nér vi
skriver, springer vi hela tiden efter en skugga och det ar det att jag springer som
far skuggan att rora sig. Att skriva virlden si att den ocksa kan ldsas. Men alltid
for sent 1 forhallande till vérldens egen interna sjélvupprepning. I spraket blir
lasningen av vérlden dérfor en metafor. Det gér att ldsa vérlden, den existerar
bara inte i en bok. Vérlden dr det som kallar fram dikten och ” Till slut ar ordet
1 sig sjalv”, enligt Inger Christensen (Christensen, 2018).

Hur gor vi da for att lata virlden komma till tals? Hur ger vi vérlden ett
svar? Hur finner vi former for detta? Héir pekar Inger Christensen pd att det
giller att finna en vdg genom landskapet for att kunna teckna kortet men
samtidigt teckna kortet for att finna en vidg genom landskapet. Hon vénder sig
hér till matematiken for att finna former for sin poesi. Former med vilka hon
kan ge ett svar till viarlden. Har upptickte hon matematiken Fibonacci som levde
mellan ar 1170-1225 och som var delaktig i att introducera arabisk talhantering
1 Europa. Mest beromd blev han for den talrdcka vilken hade skapats ur foljande
frdga, hur manga kaninpar ndr man fram till efter ett &r om borjar med ett par
och varje par varje ménad producerar ett nytt par, som blir produktiva av den
andra médnaden av sin existens? Om varje tal & summan av de tvd nidrmaste
forgdende blir talricka, 1,2,3,5,8,13,21,34,55,89,144,233 osv (Christensen
2018).

Det denna talrdcka innebar for Inger Christensen var att om hon i poesin skulle
redogora for ’mig plus virlden” sa uppenbarade detta plus sig som talens liv i
sig sjdlv. Om talen 1 Fibonaccis rdcka utgor grundstruktur 1 ett sprikligt verk,
upptrader den utan vidare som en spegling av det sammanhang som spraket
sjdlv inte kan nd. Matematiken kan hdr medverka till att spraket sétts 1 rorelse
péa ett speciellt och ordnat sitt som paminner om vérlden. Veckningen som
upprepas pa en plan yta som blir till mer och mer, ju ldngre processen fortgér.

Inger Christensen kom att anvdnda sig av denna talrdcka i sin diktsamling
alfabet. Diar den forsta dikten &r pa en rad, den andra pa tva, den tredje pa tre,
den fjarde pa fem, den femte pa atta etcetera Vid bokstaven n var hon tvungen
att sluta for att inte boken skulle bli alltfor stor. I efterlamnade kommentarer har
hon skrivit att hon hade en tanke om att vid bokstaven o, vianda och gé at andra
hallet, vilket kunde ha varit ett intressant projekt (Christensen 2018). Hon
papekande dven 1 senare kommentarer att ménga plantor och trdd ocksd
anvénder sig av Fibonaccis tal. Att vi nog borde f6lja detta lite mer medvetet,
det att naturen sjélv foljer talen, eller att vi som ju ocksa ér en del av naturen
kan se hur talen foljs. Det behdvs en allians med naturens gomda tal om vi 1
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spraket skall lyckas med att uttrycka det forsprakliga och sirskilt om vi vill att
vérlden skall komma till tals (Christensen 2018).

Rosten - ett sprak i spraket

Inger Christensen dr en poet som tar hjdlp av de ljud som finns i orden, genom
att lyssna till deras rytm och klangfarger men ocksa till de ljud hon finner nér
naturens fenomen kopplar samman och blir till. Hon dlskade att spela piano och
kunde tankt sig att skriva musik. Hennes poesi kan ses som ett svar till virlden,
ett svar som samtidigt kan ses som ett aterskapande och en fortséttning av den
superposition som hon sjdlv kan ha upplevt 1 ett hemlighetstillstdnd.

Ett liknande intresse tycker jag mig finna hos den svenska poeten Gunnar
Ekelof. Hos honom é&r det sjdlva rorelsen, dansen som &r huvudtemat. Det ér
den som han vill att ldsaren skall upptiacka genom att lyssna till det som é&r
skrivit mellan raderna i1 hans poesi. Det intressanta dr hur han péd sa sitt
problematiserar savil objekt som subjekt som entiteter. Han skapar en dubbel
negation och med hjilp av motsdgelsernas rytmer tommer han spraket pa
mening och stéller lasaren infor den osdgbara vérld som han anser vara sprakets
grund. ”Skriften pekar alltid mot ndgot Annat, mot en frinvaro som inte kan
namnges.” (Ekelof 1983) Denna franvaro kan mycket val forstas som den virld
som standigt upprepas genom sin egen sjilvdifferentiering. En upprepning som
mojliggor for spraket att bli till genom att orden kopplar samman och skapar
rorelse och dans. En upptackt som Gunnar Ekelof dr ridd om och som han soker
att aterge med sina poetiska ord, pa ett sitt som gor att de inte lasas fast som
entydiga beskrivningar.

Litteraturvetaren Horace Engdahl skriver i boken Beroringens ABC (1994) om
hur han gang pd gang lyssnat pa kassettband med Gunnar Ekelofs egna
upplédsningar av sina dikter. Det dr nagot markligt med rosten. Den ar inte
vidjande eller undertryckande, knappt alls inriktad mot lyssnaren. Mera later
det som ett lyssnande 1 talad form. Det ar en slags avtolkning, 1 kontrast till vad
vi vanligen tdnker oss nir en skadespelare laser en dikt. ROsten dr ndstan somnig
eller slumrande. Andningen &r langsam och latt. Gunnar Ekelof &r inte
frdnvarande men han farglidgger inte texten med sin personliga nirvaro. Det ér
som om rdsten vikarierar for hans jag och hans kropp, som om den talade ur sig
sjalv, skriver Engdahl (1994). Ett dterkommande tema hos Ekelof ér jagets
uppldsning, ndgot som visar sig genom rdsten. Det intressanta dr att nagot blir
kvar, nagot fortsétter att tala &ven om jaget upploses, detta nagot ar rosten. Det
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ar som om Ekelof strdvar efter att fi stimmor ur jagets egen underjord att
komma till tals, fossila rester av tidigare livsformer. Den personliga stimman
ar otillracklig for att uttrycka den egna existensen. Engdahl upptécker att Ekelof
sOker efter springan mellan motsédgelserna. Rosten tycks for honom bli nagot
som dr det varaktiga och personerna det tillfalliga. Pa sa sétt stravar Ekelof efter
att befria rosten frdn det ménskliga talets dndldsa rollspel (Engdahl 1994).

Rosten formedlar en insikt om hur det skrivna dr menat. En rost som gor sig
hord under ldsningen och som sdger oss nadgot som gar utover textens egen
betydelsestruktur. Det 4r som om rdsten stravar efter ér att formedla ett spar av
det som finns dar samtidigt med skriftens innehdll. En virld som foregér texten
och pekar pd den ontologiska utgdngspunkt ur vilket rost och sprdk blivit
till. Rosten kan pa sa sitt medverka till att det uppstar en Gppning 1 det
sjdlvcentrerade meningsskapandet och 1 subjektets begir efter att soka mening
och kunskap. Rosten sdger oss ndgot som gar utover det sociala och kulturella,
den talar ur den sjalvupprepning som tillhor véarlden.

Med hjélp av rosten gér det att f6lja motsatsernas rytm i Gunnar Ekel6fs dikter.
Dessa dr vdgen, fram och tillbaka. En rdst, men aldrig en slutpunkt. Ett sprak i
spraket. For Gunnar Ekelof dr det sjdlva den foregdende virlden som ér det
viktiga, det handlar om ett motsatsernas spel, en skillnadsform som befinner 1
rorelse. Nagot som bdde kan koppla ihop och vara kvar 1 sig sjélv, i samma
rorelse. Nagot som rosten har fdngat upp och som dikten for vidare 1 sprékets
rytmer och klanger. Pa sa sitt ror sig dikten med hjélp av rosten tillsammans
med en virld som sténdigt upprepas, vilket blir diktens huvudtema 1 dess eget
blivande.

Dessa exempel fran Inger Christensen och Gunnar Ekelof visar hur det att skriva
poesi dr som att bli insldppt 1 ett sprakligt musikaliskt rum. Ett séddant
mojlighetsrum kan hjilpa oss nér det géller att utforska hur fenomen blir till.
Poeter ldr oss hur vi skall 6va oss som lyssnare till sdvil ordens klanger och
rytmer som materians ljud och roster. Deras erfarenheter medverkar till att
beskriva ett sdtt med vilket vi kan nidrma oss en insikt om hur fenomens
blivande.
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Rhizom - en gestalt for ljud

Denna artikel har med hjélp av kvantfysik visat hur ljud blir till genom sprang,
sammanflitningar, och superposition. I artikeln har det getts exempel frin
strander och poesi om hur ljud blir till och ingér 1 olika sammanhang. Nagot av
det som blivit tydligt under arbetet med artikeln ar de utmaningar som visat sig
ndr ljud skall gestaltas? Nar ljud beskrivs och gors medvetet forlorar det
samtidigt sitt tillstdnd av superposition. Hur skapa gestaltningar som stravar
efter att reparera och aterskapa superposition? Det &r hir som jag funnit
kopplingar till det som Deleuze och Guattari kallar for rhizom (Deleuze &
Guattari 2015).

Rhizom ér ett biologiskt begrepp som beskriver en rotndtsformation som saknar
ett logiskt centrum. En ny rhizom kan bildas var som helst, mitt 1 ett trad eller
som ett veck pa en gren. For att kunna beskriva detta pekar Deleuze och Guattari
pa mojligheten att kartlagga detta blivande som en form av “mapping” och
kopplar det till en kartografisk metodologi (Deleuze & Guattari 2015). En
figuration som riktar uppmérksamhet mot de floden som ror sig &t manga olika
hall. P4 s sitt mojliggdr rhizom for att kunna beskriva ett obegriansat vixande,
en process diar sammankopplingar uppstar och forsvinner och blir till pa nytt.
Denna 6ppenhet innebar att rhizomen striavar efter att gestalta aspekter som 1
stunden inte dr mdjliga att ténka, vilket pdminner om ett tillstind av
superposition.

Deleuze och Guattari ger exemplet med ett grasstra och skriver att det géller att
forsoka hélla sig fast vid det som bdorjar att vixa pa mitten av stréet for att sedan
se vart det tar viagen (Deleuze, Guattari 2015). Ett annat exempel beskrivs med
ett citat av antropologen Carlo Castaneda, G4 forst till din gamla planta och se
noga vilka faror som regnet astadkommit. Vid det hir laget maste regnet ha fort
frona l&ngt bort. Ge akt pa rdnnilarna (zanjitas) som loper darifran, s att du kan
avgora vilken riktning flodet har tagit. Leta sedan rétt pa den planta som véxt
langts bort fran din egen. Alla plantor ddremellan &r dina. Senare nar de gar i
fro, kan du vidga ditt territorium genom att folja vattenflodet fran varje planta 1
omradet.” (Castaneda, 1994). P4 sé sitt kan nya linjer ritas upp 1 en standigt
pagéende fordndring, s& som musiken alltid fort vidare sina flyktlinjer i sin
egenskap av “mangfald i1 fordndring”. Det dr darfor den musikaliska formen,
med sina brott och fornyelser dr jimforbar, med ett ogrds och med en rhizom.
(Deleuze, Guattari 2015).

Att beskriva ljud med ett rhizomatiskt gestaltande mdjliggor dels beskrivning
av de sprang och sammankopplingar som gor att skott och fibrer blir till, dels
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det floden som skapas nir de befinner sig i ett tillstind av superposition, dér de
ror sig 4t manga olika hall — samtidigt. Ett tillstdnd dér ljud, liksom skott och
fibrer, dyker upp och forsvinner utan att det gar att kontrollera deras rorelse. Ett
bakgrundsljud dar vibrationer beror kroppen som affekter fore det att de blir till
ett medvetet ljud. En stindig fordndring, i ett pagdende flode och som skapar en
odndlig méngfald av kopplingar och intrasslingar. I fokus for dessa rhizom é&r
inte enheter, utan snarare mangfaldighet, dimensioner och rorliga riktningar
(Mazzei & McCoy 2010).

Utmaningen bestar i att bli till med en kropp som berdrs av ljudets affekterade
vibrationer och att med ett sprik, tecken, siffror och bilder gestalta dessa
upptécker utan att ge dem fastlista positioner. Att trina 1 att skapa gestaltningar
som kan vidarefora insikter om kvantsprdng, sammanfldtningar och
superposition. Vi har sett hur Michel Serres (1998) visat att bakgrundbuller som
en mojlighet att upptdcka hur fenomen blir till med viarlden. Vi har ocksa sett
hur viktigt det &r att uppméarksamma betydelsen av att djup-lyssna till ljud
(Williams 2021, Steno 2023). Ofta dr detta ndgot som gloms bort 1 var tid. I
stédllet anvands 6gat och synen for att tolka och beskriva det som uppfattas som
verklighet. Nagot som medverkar till att ogat lar sig gora speglingar och
representationer av en virld som finns utanfor ménniskan. Ett forhdllningssétt
till viarlden som medverkar till att placera och fastldsa fenomen som objekt.

Ljud kan medverka till att skapa insikt om hur fenomen blir till med vérlden. P4
liknande sitt gar det att utforska fenomen som ljus, luft, vind och vatten. Om
dessa fick en mer framskjuten position inom forskning och utbildning skulle det
kunna oka var forstéelse for hur natur och kultur &r sammanvavt och 1 grunden
inte gar att skilja at. Ljud, ljus, vatten och vind visar hur fenomens blivande &r
intrasslat och sammanflitat och hur detta blivande blir till i stindig fordndring.
Ett sddant utforskande kan vidga vér etiska forstéelse for hur natur och kultur
hénger samman och didrmed ocksé det ansvar som vi har for den vérld som vi
lever i och med.

Jag dansar naken och jag ar igen, skriver Michel Serres. Ju mer han dansar ju
mindre ar han ett jag. ”Ju mer jag tinker ju mer naken &r jag, desto mindre &r
jag mig sjilv.” (Serres 1998) Dansen ar liksom en pil, den pekar pé en annan
plats dn tecknet, den pekar pa den plats dar fenomen blir till med en véarld som
standigt upprepas. Ljud ér ett exempel pa hur fenomen blir till med kvantsprdng
och sammanfldtningar och hur de stravar efter ett tillstind av superposition.
Ingenstans kan vi hora bakgrundsbullret sa tydligt som till havs, skriver Serres,
som sjdlv en gdng varit sjdman. Har ar alla mgjligheter realiserade pd en gang
(Serres 1997, 1998).
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