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VALKOMNA TILL NORDISKA RHIZOM!

Annika Hellman och Jonas Alwall

Lines of Flight — Transdisciplinary Studies in Art, Culture & Learning ir inte
en skriftserie som foljer en rak vég. Bokprojektet Nordiska Rhizom har en lang
historia med manga avstickare, som omsider ledde fram till starten av denna
bokserie. Boken fungerar som ett rhizom: utan egentligt centrum, utan hierarki,
utan borjan eller slut. Den har vixt fram genom relationer — ménskliga, icke-
ménskliga, mer-dn-méanskliga — och genom material, idéer, affekter, platser.
Den har vixt fram genom det som sker i mellanrummen: mellan konst och
pedagogik, mellan teori och praktik, mellan sprak och tystnad.



Nordiska rhizom fanns med som namn pa den tilltdnkta boken redan i borjan av
processen, men det var aldrig bara ett namn. Det var en antydan, ett spar, en
linje som redan slingrade sig genom véra samtal, vra mdten och anteckningar.
Ett ord som pekade mot négot som inte later sig fangas i en enkel definition,
men som #ndad drog oss vidare i processen. Rhizomet dr inte en metafor vi
anvénder — det &r en praktik, en rorelse, ett sitt att tinka och att gora. Ett sétt att
lata tankar véxa i sidled, att lata idéer skjuta skott dér man minst anar det.

Termen rhizom har en djup forankring i den filosofi som Gilles Deleuze och
Félix Guattari utvecklade, och beskrivs sérskilt i deras bok Tusen platder
(Milles Plateaux, 1980), andra delen av deras tvabandsverk Kapitalism och
schizofreni. Rhizom, en botanisk term for ett rotsystem kénnetecknat av sin
utbredning i ménga riktningar och utan egentligt centrum, blev i Deleuzes och
Guattaris filosofi en bild for hur verkligheten sjilv brer ut sig utan centrum eller
ursprung (alltsd utan “startpunkt”), detta i motsats till mer traditionella linjara
eller hierarkiska forstielser. Rhizombegreppet finner sitt sammanhang i den
platta, icke-hierarkiska ontologi som dessa tdnkare utvecklade, och éverhuvud
taget som en del i en forstielse av verkligheten som ett pagaende skeende eller
flode — materiellt, socialt, mentalt och kulturellt. Den rhizomatiska forstaelsen
blir i vér tid alltmer aktualiserad genom de nétverk som sammanbinder oss med
andra platser och erfarenheter.

Att se verkligheten som rhizomatiskt organiserad fir ocksé konsekvenser for
hur vi tédnker kring texter och texters sammankopplingar. Deleuze och Guattari
anviande redan i sin bok Kafka: For en mindre litteratur (Kafka: pour une
littérature mineure, 1975) rhizombegreppet for att beskriva ett ickelinjart
berdttande. Vi har i denna volym uppmuntrat till denna typ av texter: komplexa,
ibland vildvuxna, och med intrikata relationer mellan sina olika delar. Denna
bok har ingen borjan som gor ansprak pa att vara ett ursprung. Istillet finns det
platier — intensiteter som kan nés fran olika hall. Lasningen kan med fordel
gbras som en resa utan karta, som ett nitverk av mdten mellan texter, mellan
roster, mellan platser. Mellan Sverige, Danmark och Norge — tre noder i ett
storre rhizomatiskt nitverk, forbundna genom sprak, historia, och genom de
skillnader som gor varje punkt unik.



I antologin behdver dock bokens bidrag placeras i en viss ordning, och den
ordning vi har valt for denna bok utgar frdn de teman — och Overlappningar
mellan teman — som vi har identifierat. De identifierade temana &r Forskning,
Pedagogisk praktik, Affekt/sinne, Blivande, Plats, Mangfald/komplexitet, Jag
och, slutligen, Samhiéllet, och deras uppfattade kopplingar (och respektive
kapitels plats i relation till dessa) kan beskrivas med denna bild:



Hannes Lundkvist och Per Apelmo beskriver i sin text tillimpandet av en
modell, p4 samma géng pedagogisk och vetenskapligt metodologisk, av
forfattarna identifierad som en gestalt vilken de kallar “musik-dikt-tystnad”.
Gestaltens sammanhang kan vara pedagogiskt eller terapeutiskt.
Utgangspunkten &r deltagarna sjdlva och deras livssituationer, den "intra-aktion
med andra ménniskor, ting, ljud, kénslor, erfarenheter” i vilken de som
ménniskor alltid befinner sig och blir till.

Audun Forr och Merete Moe, belyser i sin text en annan typ av
skdrningspunkt mellan vetenskaplig och pedagogisk praktik, med fokus pa
de sammanflidtningar som uppstar i och genom “’forskningsapparater”, syftande
pa kunskaps- och verklighetsgenererande konfigurationer som i forfattarnas
exempel rymmer positioner som bade “forskare” och “deltagare” (men inte i
fasta utan i véxlande roller), sdvil som diskursiva och konstnérliga element.
Sammanhanget dr hér projekt genomforda tillsammans med ledare inom
forskolan.

En tydlig fot i de pedagogiska praktikerna har ocksé de foljande texterna,
skrivna av Tove Lafton och Anna Rigmor Moxnes respektive Lonni Hall och

Ana Maria Munar. Dessa texter har, dnnu tydligare &n de foregaende, en rumslig
forankring i pedagogiskt institutionella sammanhang — forskola respektive
skola — men formedlar en forstaelse av dessa rum som platser, inte bara for
lararande utan for kreativa sammankopplingar, glodande intensiteter och begdr
”en”, som Hall och Munar uttrycker det, ”ekstern livskraft der skaber”).

I och med det femte kapitlet ldmnar vi de specifika pedagogiska
sammanhangen, om &n inte de pedagogiska ambitionerna. Temat i detta
kapitel ar ljud, och forfattaren, Bosse Bergstedt, foljer ljudets vagor: genom
medier som vatten eller is och in i det ménskliga sprakets och poesins ljud,
in 1 den musik som spréket skapar. Texten om ljudets vdgor inleder en serie
texter vars beréttelser utgor resor och som genomkorsar landskap som bade
kan vara fysiska, kulturella och mentala.

Annika Hellman och Ulla Lind utforskar i kapitlet Lost and Found —
bildpedagogiska irrfdrder hur estetiska larprocesser, som forsvann ur svenska
styrdokument, kan &terfinnas genom rhizomatiska fardvégar mellan konst,
visuell kultur och pedagogisk filosofi. Genom reseberittelser och

10



bildpedagogiska praktiker skapas nya assemblage som utmanar hierarkiska
kunskapsformer och dppnar for blivande och affekt i ldrande.

I Anne B. Reinertsens text har det geografiska landskapet ersatts av ett inre, ett
landskap som dock inte 4r ett utan i sig rymmer en méngfald. Med avstamp 1
filosofiska savil som poetiska texter utforskar Reinertsen det méngtydiga och
svarfangade jaget.

Charlotte Grum och Tine Jensen bidrar med ett performativt, processuellt och
dialogiskt utforskande av forhallandet mellan distribuerad subjektivitet och
situerad kropp. Modellen &r hamtad fran surrealismens lek “utsokta lik”, dar
deltagarna fogar nya ord eller bilder till avslutningen av en foregaende strof
eller teckning.

I Joakim Larssons text lyfts blicken och vi erbjuds — som i en panoramabild —
en analys av vart nutida informationssamhélle, tillika ett spektakelsamhélle”.
I detta samhille — med Larssons ord: ”en uppmérksamhetstorstande, skarpt
blandande identitetsspegel” — skapas saddana rhizomatiska kopplingar, platéer,
sammanbrott och nyfodelser som de foregdende kapitlen har vittnat om.

Resan har slutat. Ar vi tillbaka vid startpunkten? Nej, rhizomet saknar ju en
egentlig borjan och har heller inte nagot slut. Vi ar samtidigt hemma och borta,
samtidigt jag och du, natur och kultur, vetande och ovetande. Det &r sddana
dubbelheter som dessa texter vill uppmérksamma och bejaka.

11



Forfattarpresentationer

Jonas Alwall redaktor for denna antologi och skriftserien Lines of Flight
(tillsammans med Annika Hellman), 4r universitetslektor i Internationell
migration och etniska relationer pd Institutionen for urbana studier, Malmo
universitet. Han har en religionsvetenskaplig bakgrund och forskar om
méngfald — kulturell, etnisk och religios — och om kulturens skiftande betydelser
i urbana kontexter. Han dr knuten till forskningsmiljon Institute for Urban
Research (IUR, http://www.iuresearch.se/) vid Malmd universitet och dess
tematiska spar Urban humaniora.

Per Apelmo ir socionom, diplomerad EXA-terapeut och leg. psykoterapeut.
Han har drygt 35 ars erfarenhet av arbete med EXA i moéte med olika
maélgrupper och arbetar idag som konsult med EXA som redskap i psykoterapi,
utveckling och utbildning. Han &r ocksd aktiv i forskargruppen INTRA
(www.forskargruppenintra.se), som initierar utvecklingsarbete i sociala och
pedagogiska sammanhang samtidigt som de producerar vetenskaplig forskning.
Apelmos praktik och forskning tar utgdngspunkt i situationer dar ménniskor
mots for att genomfora négot tillsammans utifran en pedagogisk dimension, i

psykoterapeutiska savél som andra sociala sammanhang.

Bosse Bergstedt ir forskare, pedagog och filosof och har genom sin
forskning medverkat till att utveckla nya teoretiska och metodiska perspektiv.
Han har arbetat vid universitet och hogskolor i Sverige, Danmark och Norge, ér
professor i pedagogik vid Hegskolen i Ostfold och ingar i forskargruppen
INTRA (http://www.forskargruppenintra.se/). Bergstedt har varit redaktor och
forfattare till en rad bocker, den senast utgivna Allt pa en gang! Om fenomens
sammanfldtningar och superpositioner. Med inspiration i kvantfysik och
filosofi utforskas i denna bok hur fenomen blir till, allt frén atomer till kroppar,
sprék, poesi och pedagogik.

Audun Forr er enhetsleder for fem barnehager i Melhus kommune, og har lang
erfaring fra barnehagesektoren. Han er gjesteforeleser ved studiet master i
barnehageledelse og nasjonal styrerutdanning ved Dronning Mauds Minnes
Hogskole for barnehagelererutdanning (DMMH). Forr har skrevet flere
kronikker som er publisert i ulike tidsskrift. Forr har i tillegg hatt flere foredrag
for barnehager bade i Melhus kommune og andre kommuner om ulike tema innen
sine interessefelt pedagogikk og barnehageledelse med posthumane perspektiver.
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Charlotte Grum arbejder som studielektor i Socialpsykologi og Leering ved
Institut for Mennesker og Teknologi pa Roskilde Universitet, hvor hun sammen
med de studerende blandt andet udforsker vilde problemer i krydsfeltet mellem
socialpsykologi og miljghumaniora. Desuden vejleder hun pa den internationale
bacheloruddannelse Global Humanities p4& RUC. Hun er medlem af
forskergruppen Environmental Humanities og sidder i bestyrelsen for
scenekunstforeningen Daily Fiction. Hun er ogsd kunstner, der producerer
stedspecifikke performative situationer i1 det offentlige rum. Hendes
kunstneriske projekter har involveret far, sestjerner, en &, japansk pileurt,
nattens habitat og fremtidige landskaber (www.charlottegrum.dk).
Posthumanistiske, nymaterialistiske og postkvalitative figurationer praeger
hendes tverdisciplinare praksis.

Lonni Hall er Lektor Ph.d. University College Absalon, cand.mag. i filosofi fra
Kebenhavns Universitet og etableret billedkunstner (medlem af BKF og
Kunstforeningen af 18. nov.). I sin forskning er Hall serligt optaget af filosofi,
kunst og ledelse og har udgivet en raekke artikler og beger om ledelse med en
filosofisk optik. I sin kunst har hun undersegt betydningen af rum og
ekspressivitet. De senere &r har hun fokuseret péd filosoffen Gilles Deleuzes
tenkning omkring betydningen af stemninger, beger og materialitet for,
hvordan begivenheder bliver til i den daglige praksis. Det handler om vores
vaeren i verden med en abenhed overfor dens stemninger, intensiteter og
uforudsigelighed.

Annika Hellman redaktor for denna antologi och skriftserien Lines of Flight
(tillsammans med Jonas Alwall), dr universitetslektor i bild och lérande vid
Malmo universitet, Institutionen for kultur, sprak och medier. Hon engagerar sig
ocksé internationellt som styrelseledamot i den europeiska delen av International
Society for Education through Art (InSEA). Hennes forskningsintressen kretsar
kring bilddmnets didaktik, visuell kultur, filosofi och posthumanistisk teori.
Genom sitt arbete utforskar hon hur estetiska och visuella praktiker kan 6ppna
nya perspektiv pa ldrande och utbildning.

Tine Jensen er Cand. Psych. fra Kebenhavns Universitet og Lektor i
Socialpsykologi og Laering ved Institut for Mennesker og Teknologi pa Roskilde
Universitet, hvor hun har veret ansat i 25 ar. Tillige er hun tilknyttet
forskningsgruppen Hverdagslivets Socialpsykologi. Hendes forskning tager
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udgangspunkt i forholdet mellem subjektivitet og teknologi og hun har en del
skoleforskning bag sig med fokus pa implementering af teknologi i skolen. Hun
har en baggrund i det tvaerfaglige spendingsfelt mellem psykologi og Science and
Technology Studies (STS). I de senere ar har hun i stigende omfang bevaget sig
i retning af feministisk nymaterialisme og beskeftiget sig med teoriudvikling om
forholdet mellem distribueret subjektivitet og kedets begransninger.

Tove Lafton (ph.d.) er professor ved Institutt for barnehagelererutdanning,
OsloMet - Storbyuniversitetet. Hennes forskningsinteresser er lek, refleksjon,
veiledning, teknologi, baerekraft og kulturarv. Hun underviser i pedagogikk,
master i barnehagekunnskap og phd i utdanningsvitenskap. Lafton har tidligere
redigert en antologi om barnehagedidaktikk og en antologi om
barnehagepedagogikk. Hun leder for tiden forskningsprosjektet Levende
Kulturarv, finansiert av Norges Forskningsrad i perioden 2023-2027.

Joakim Larsson ir lektor i pedagogik vid Musikhogskolan Ingesund.
Intresserad av filosofiska brytpunkter och fasdvergangar mellan pedagogik,
politik, ekologi, musik, poesi och psykologi. Hans forskning riktar sig mot
makt- och disciplinfragor i skolan samt mot musik som verktyg for
individualisering, individuation och transformering.

Ulla Lind var professor emerita vid Konstfack i Stockholm och vid Hogskolan
Dalarna. Hennes forskning och undervisning har framst kretsat kring
bildpedagogik, estetiska lérprocesser och utbildningsvetenskaplig utbildning
inom lararutbidlning. Genom sitt arbete har hon bidragit till utvecklingen av
konstnérliga och pedagogiska praktiker i hdgre utbildning och har publicerat
flera arbeten om relationen mellan bild, filosofi, lirande och samhille. Ulla
Lind gick bort i mars ar 2023. Boken Nordiska rhizom tilldgnas henne.

Hannes Lundkvist Lundkvist ar verksam som rektor pa Mimi folkhogskola och som
samverkansdoktorand pa Institutionen for tillimpad informationsteknologi, Géteborgs
universitet, samt ingér i forskargruppen INTRA (www.forskargruppenintra.se). Han
har sedan tidigare ett antal publicerade artiklar med fokus pa filosofi och
pedagogik i tidskrifterna Litteratur och sprak och Studier i Peedagogisk Filosofi och
i skriftserien Hogskolepedagogik i teori och praktikoch han har dven gett ut
boken Tvetydighetens pedagogik— En ldsning av Paulo Freires filosofi genom Hegel.
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Merete Moe cr professor i pedagogikk ved DMMH. Hun har tidligere lang
erfaring fra arbeid pé ulike niva, hovedsakelig innen offentlig sektor. Moe har
skrevet og redigert flere beker nasjonalt og internasjonalt. Interessefelt er
ledelse, pedagogiske og dialogiske relasjoner, posthumane teorier, post
kvalitative og eksplorerende metodologier.

Anna Rigmor Moxnes (ph.d.) er professor ved Institutt for pedagogikk,
Universitetet i Serest-Norge. Hun underviser i videreutdanning i veiledning,
master 1 pedagogikk og barnehagelererutdanningen. Hennes forsknings-
interesser er veiledning, heyere utdanning og barnehagepedagogikk. Innen
barnehagepedagogikk er det spesielt tematikkene lek og leketay, de yngste
barna og muligheter for medvirkning og barn-dyr relasjoner. Moxnes har
tidligere redigert en antologi om & forske pa egen undervisningspraksis i hgyere
utdanning og en antologi om veiledning.

Ana Maria Munar, Ph.D, er lektor ved Copenhagen Business School,
Danmark, hvor hun forsker i kritisk teori, filosofi og eksperimentel skrivning.
Hendes empiriske genstandsfelt er kon, uddannelse og turisme. Munars seneste
bog er "Desire: Subject, Sexuation and Love", en udforskning af begaer gennem
Lacans psykoanalyse, filosofi, kunst og litteratur. Hun er sarlig optaget i at
udvikle kreative akademiske feellesskaber, hvor kerlighed og gleede er mulig.
Et af disse er netvaerket Critical Tourism Studies, som hun var formand for
sammen med professor Kellee Caton. Hun er forfatter og redakter af flere
bogantologier og tidsskrifters temanummer og har skrevet over halvtreds
tidskriftartikler og bogkapitler. Hendes filosofiske og kensforskning
kombinerer akademiske publikationer med fortalervirksomhed og
aktionsforskningsprojekter.

Anne B. Reinertsen er dr.polit. og professor i pedagogikk ved Hogskolen i
Ostfold, Norge, fakultet for leererutdanninger og sprék. Der arbeider hun som
leererutdanner pé ulike nivéer fra barne-hagelererutdanning til utdanning
av lerere for videregdende skole. Reinertsen arbeider med reform og
utviklingsarbeid,  organisasjonslering,  praktisk  kunnskap  og
vurderingsforskning, postkvalitativ forskningsmetodologi, veiledning og
ledelse.
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Dedikation

Denna forsta utgava av Line of Flights — Transdisciplinary Studies in Art,
Culture & Learning tillagnas Ulla Lind, professor i bildpedagogik, som gick
bort under utgivningen av denna bok. Ulla Lind ldrde oss att tdnja pa alla
mésten, omforhandla regler, finna flyktlinjer och lustfyllda kryphdl mot
framtiden. Hon pdminde alla omkring sig om vikten av att njuta av livet. Avbrott
i hart arbete. Gladje i sorgesamma stunder. Det dr mojligt att vidlja bade och -
och det gjorde Ulla Lind! Denna skriftserie har startats som en plattform for alla
som vill vélja bade och, som ser glidjen och meningen i att utforska och
experimentera med ord, bilder, ljud och osékra processer. Ulla skriver i denna
antologi: “Nér vi forlorar nagot aterfinner vi ocksa négot i en annan skepnad, vi
ateruppfinner det forlorade och dérigenom négot att minnas” (s. 161). Pa sé sétt
ar denna bok inte ett forsok att aterskapa Ulla Lind och hennes kreativa gérning,
utan att genom hennes minne skapa nagot nytt, i en annan skepnad.
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I detta kapitel beskrivs en pedagogisk gestalt vi kallar for “musik-dikt-tystnad”.
Gestalten och dess genomforande utforskas utifran texter av i forsta hand Gilles
Deleuze och Félix Guattari samt Karen Barad. Vart arbete har sin grund i en
nordisk pedagogisk tradition av demokrati och folkbildning.

Gestalten musik-dikt-tystnad har en specifik betydelse i det att den innehaller
konstnérliga inslag och presenteras av en processledare i en pedagogisk kontext.
Var pedagogiska ambition dr att vidga ramarna for vilka fenomen som
mojliggdrs i rummet, sett i relation till en mer traditionell pedagogisk ansats.
I den gestalt vi valt att analysera far deltagarna mota ett musikstycke, en dikt
och en minuts tystnad. Varje del kan betraktas som en gestalt i sig men i var
gestalt sétts dessa tre olika uttryck samman till en helhet och framfors utan
avbrott. Gestalten &r dels forankrad i den frigdrande pedagogiken utifran Paulo
Freire, dels i Expressive Arts och dess teori, filosofi och modaliteter (se
Apelmo, 2009, 2024 samt Lundkvist, 2024). Expressive Arts ar en inriktning
inom bade psykoterapi och pedagogik dér leken dr central och dér intermodala
verktyg anvinds expressivt och kommunikativt i arbetet med bland annat
existentiella fragestéllningar i syfte att ppna mojligheter for kunskapande och
konstruktiv fordndring.
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Gestalten har utvecklats av Per Apelmo och har anvénts som en inledning
till workshops och liknande interventioner inom ramen for flera
utvecklingsprojekt. Praktiskt har gestalten till exempel anvénts (1) pd PPU-
delen (Program for Personlig Utveckling) av socionomprogrammet vid
Mailardalens hogskola 1 Eskilstuna, 2013-2017, (2) vid forskargruppen
INTRA:s konferens vid Vandalorum, Vérnamo 2019, (3) i workshops i
samarbete med Psykiatriska Oppenvéarden i Eskilstuna, personal och
patienter, 2016-2020 och (4) i samarbete med Svenska Kyrkan, i olika
sammanhang, 2012-2019, och (5) inom ramen f6r utbildning genom
handledning pa uppdrag av Svenska Institutet for Uttryckande Konstterapi i
Stockholm, 2016-2018. Det dr ddrmed en samlad empirisk erfarenhet som héar
presenteras.

Vi kopplar samman var gestalt med Barads (2007) begrepp apparatus som
syftar till en konfigurering som har agens och som dérmed paverkar
mdjligheterna for vad som kan trdda fram. Konkret betyder detta att gestalten
anvinds som ett pedagogiskt redskap eller ett pedagogiskt laboratorium som —
tillsammans med de specifika deltagare som nérvarar — sétter ramarna for vad
som kan bli till och hur vi kan uppmérksamma dessa tillblivelser. I mdtet med
deltagare medverkar gestalten till framvéxten av rum for samtal mellan
deltagare dér skillnader uppmirksammas. Det &r pa sa sitt, i intra-aktionen
mellan deltagarna och den pedagogiska gestalten, om kunskap blir till och kan
uppmérksammas.

Vi kommer att inleda vart kapitel med en presentation av gestalten i sin helhet.
Dérefter kommer vi att analysera den fran tva perspektiv parallellt: ett mer
vardagsnira perspektiv och ett mer analytiskt perspektiv, dar beskrivningar av
vardagliga skeenden stélls intill filosofiska beskrivningar av vad som sker nir
gestalten tillimpas. I analysen framstills dessa perspektiv i tva parallella
spalter for att synliggora flerfaldighet och diffraktioner som mojliggors av detta
tillvigagangssitt. Att undvika en alltfor skarp skiljelinje mellan det tillsynes
abstrakta och teoretiska och det konkreta och vardagsnéra, och genom att
uppmérksamma de skillnader som uppstar nér vi stéller dem intill varandra, &r
ett forsok att vara trogen Barads onto-epistemologi i kombination med Deleuze
och Guattaris filosofi. Var avsikt &r att visa pa hur vi kan uppmérksamma
rhizomatiska skeenden utan att upphdja dess status till ndgot exceptionellt eller
extraordinért.

Efter analyserna kommer vi diskutera vad som kénnetecknar en pedagogik som
ar uppmaérksam pé rhizomatiska skeenden och hur en sddan pedagogik skulle
kunna anvéindas. Vi menar att vi i dagens samhdlle star infor en utmaning att

hitta alternativa vdgar for kunskapers tillblivelse och kunskapande som ett
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viktigt och avgdrande komplement till traditionella former av lédrande,
utbildning och forskning. I detta sammanhang ér rhizom ett anvéndbart begrepp
for verksamhet som har ambitionen att iscensétta kompletterande och kritiska
rum i forhallande till strukturer och institutioner som foljer av en vésterlandsk
idétradition. Nagot sétts hdr i rorelse i avsikt att frimja flerfaldighet och
diffraktion.

Vad ér da rhizom? 1 négra fatal passager av Deleuze och Guattaris mycket
omfattande verk 4 Thousand Plateaus (1987/2013) anvénds rhizombegreppet
for att beskriva deras grundldggande ansats géillande kunskapandets skeenden.
Kunskapandets rhizomatiska natur &r svarfdngad eftersom de ord vi anvénder
latt glider in i forstelnande beskrivningar av den flerfaldighet och de rorelser
och skeenden som kunskap utgér ifrdn. Vi menar att rhizombegreppet ar
forradiskt eftersom det latt framstar som ett ting vi kan lokalisera eller nagot
som pa ett sdrskilt sdtt urskiljer sig frdn det vi normalt sett uppfattar och
uppméirksammar. Rhizom é&r varken fasta ting eller fasta positioner utan ett
begrepp for tillblivelse (ibid.). Begreppet skillnad &r centralt hos Deleuze
(1994/2014) som menar att skillnad ar det som dr, det vill sdga att tillblivelsen
och varat i forsta hand bestar av skillnader — identitet och likhet kommer forst i
andra hand som ett sétt att forenkla, kategorisera, avgrinsa och utjimna
skillnader. Sokandet efter skillnader och deras heterogena tillblivelser blir
darfor centralt i praktiker som intresserar sig for kunskap och
kunskapsproduktion.

Vi menar att thizom lagger grund for erfarenheter genom rorelser och skeenden
och att de dven skapar erfarenheter som Oppnar for- och ddrmed mojliggor
kunskapande och kunskapers tillblivelser. Vi menar att rhizom inte dr nagot vi
pa ett sarskilt sétt behover leta efter och inte heller att rhizom &r extraordinéra
ting eller handelser vi behover upptiacka. Rhizom existerar snarare over allt, i
och omkring var och en av oss. Vi behover déremot bli varse och paminna oss
om nodvéndigheten att bryta med traditionella sétt att forsta tillvaron som nagot
uppbyggt av forutsdgbara dualiteter och identiteter. Rhizom ar darfor ett onto-
epistemologiskt begrepp (Barad, 2007) som fangar och forstar tillblivelser och
kunskapanden som stindig rorelse och process i det som &r, vare sig vi
uppmarksammar detta eller ej. Rhizom forstar vi som en central del i tillvarons
tillblivelse. Néar vi uppméirksammar rhizom uppméirksammar vi séledes
tillblivelser. Rhizom &r fér méanniskan rorelser och skeenden som ldgger en
grund for erfarenheter, kunskapanden och kunskapers tillblivelser i och genom
flerfaldighet och diffraktion.

Utifran denna idé om kunskap blir rhizom nagot centralt for pedagogiken, och

nagot som borde ligga till grund for hur vi tinker kring det pedagogiska rummet.
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Vart arbete syftar till att ssmmankoppla rhizomatiska rorelser och skeenden och
uppmaérksamma skillnader som uppstér i dess spar. Vi kommer att inleda med
en beskrivning av gestalten musik-dikt-tystnad anvind 1 en pedagogisk
intervention i linje med en rhizomatisk utgdngspunkt som vi menar mojliggdr
en uppmirksamhet for skillnader. Beskrivningen av gestalten musik-dikt-
tystnad @r inte hdmtad fran en specifik situation utan &r en allmén beskrivning
av hur gestalten anvénts och presenterats inom ramen for de sammanhang vi
tidigare ndmnt.

Musik-dikt-tystnad: Bakgrund och utgangspunkter

Ett antal deltagare har samlats — kanske &tta, kanske nitton, kanske tjugosju.
Négra av deltagarna kanner till varandra sedan tidigare, négra ér bekanta, ett par
kanske umgés som vanner och flera ér frémlingar infor varandra.

Deltagarna ér pa plats av olika skédl. Kanske for att ta del av nagon form av
personlig eller kollektiv eller arbetsgruppsrelaterad utveckling. Det kan vara en
storre grupp studenter som deltar inom ramen for hogskolestudier, eller en
grupp som tillsammans genomgér gruppterapi dir sexuell identitet star i fokus.
Det kan vara en grupp patienter tillsammans med personal frén
Oppenvéardspsykiatrin inom ramen for ett hdlsoframjande arbete - eller personal
och fortroendevalda frén ett av Svenska Kyrkans stift som samlas for ett par
dagars mote med utforskande samtal. Det kan vara en grupp socialtjénstpersonal
som samlats for en utvecklingsdag eller ett antal unga vuxna pa helgkurs eller
sé kan det vara nagra forskare och andra praktiker som ses inom ramen for
en workshop. Det kan ocksd vara en intervention, som ett enskilt eller
aterkommande inslag, inom ramen for en specialbestélld kurs som ska paga
over en langre tid.

Forvantan inom gruppen varierar. Nagra kdnner sig trygga, andra oroliga. Nagra
kommer av eget val och eget intresse och andra som en del i sin tjanst, en mer
eller mindre beordrad nérvaro. Ibland moéter vi deltagare som ger uttryck for en
stor tveksamhet. Vi som varit ledare i dessa sammanhang har ibland fatt fragan
”Vilka klarar av detta?”. Var forstéelse ar att de som fragat dr personer eller
mindre grupper med klart definierade positioner, av sévél formell som informell
karaktir, och som utifran dessa positioner upplever sig ha négot att bevaka,
vérna, halla fast vid eller ta strid for. Dessa deltagare aterfinns i alla olika
samhélleliga sammanhang, precis som andra som har léttare for att g& in i och
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ta till sig arbetet efter att ibland ha ként en inledande och naturlig skepsis eller,
for vissa, en hog angestniva.

Deltagarna bér med sig sin aktuella livssituation in i sammanhanget.
Bakgrunderna avseende livssituationer &r komplex: de kan befinna sig i allt
ifrdn trotthet, sjukdom, vardagsoro, fordlskelse, ensamhet, atrd, ldngtan,
glddje, sorg, skuld, skam eller en kénsla av att det gar bra; de kan vara i
funderingar kring relationer pé gott och ont — till barn, férdldrar, vénner,
bekanta eller arbetskamrater; de kan ha tankarna p& amortering och
studielan, sndskottning eller vérmebdlja, medarbetarsamtal och
loneforhandling, produktionsstorningar, extrajobb eller arbetsloshet,
medicinering, nerskérningar, nya anslag eller 1dmningar pa dagis; de kan ha &kt
langt, gatt upp tidigt eller precis haft en sen kvéll eller en underbar helg eller s&
tillbringade de tid pa akuten igar och kommer nygipsade; de kanske ténker pa
nir de sjong i kor, eller pa en viktig presentation som skall genomforas, barnet
som spydde hela natten, svarfordlderns cancerdiagnos eller vart de ar pa vag i
livet. Uttrycken for de respektive livssituationer och de olika erfarenheter som
deltagarna kommer med &r darfér manga och flerfaldiga och laddas pa olika sétt
samt med olika grader av tydlighet. Vi moter dartill allt ifrén avvaktan,
nyfikenhet, skepsis, glddje, dngest, oro och iver, till en 6nskan att hélla tillbaka,
dolja eller att fa dela.

Niér deltagarna stigit in via entrén och hélsats vilkomna av ett par processledare
har de forsiktigt borjat orientera sig bland alla ansikten i véntan pé att arbetet
ska sétta i gang.

Processledaren har stillt i ordning lokalen infér dagens moéte. Stolarna stér i en
hastskoformation, i dubbla led om det d4r ménga deltagare, i syfte att skapa
nédrhet. Det dr hygglig belysning och det finns, i flertalet av de sammanhang
som nidmndes inledningsvis, papper, maéleriverktyg, flytande férger och
pastellkritor — alltsammans av bra kvalitet. Det finns alltid en musikanldggning
och ibland kanske nagot eller ndgra instrument.
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Musik-dikt-tystnad: Valkomna!

Processledarna uppmanar deltagarna att ta plats i kurslokalen. Nér alla ar pa
plats och slagit sig ner pa de framstéllda stolarna hélsar processledarna dem
vélkomna till dagens samling. Det sker omedelbart, utan andra inledande ord,
pa foljande sitt: ”Vilkomna! Vi kommer att inleda dagen med att bjuda pa en
stund av musik, dikt och tystnad, sa sitt er bekvamt till ratta”.

Utan ytterligare ord eller instruktioner spelas direfter musiken. Den &ar
instrumental for att undvika ord som styr tankar, och den dr mellan tre och fem
minuter lang. Valet av musik grundas i forskning om musik och musikens roll
och paverkan i bland annat “Guided Imagery and Music” och “Korta
musikresor” (se bland annat Wirja, 2018). Dikten som f6ljer musiken har valts
av processledarna utifran dagens dvergripande inriktning och stéllts i relation
till det aktuella sammanhanget eller den aktuella tematiken. Efter dikten foljer
en minuts tystnad som klockas av processledarna.

Efter tystnaden uppmanas deltagarna fundera en stund for sig sjélva kring vad
de varit med om i motet med gestalten i sin helhet.

I nésta steg uppmanas deltagarna kort fundera pa vad de upplevde i motet med
musiken — vilka eventuella tankar, associationer, kdnslor och bilder som vécktes
1 motet med musiken och om nagra livserfarenheter gjorde sig pdminda. Dérpé
uppmanas deltagarna dela sina tankar och erfarenheter med varandra, tva och
tva dér de sitter. Vissa dverraskas av detta. Nagon sitter bredvid en kompis
medan andra inleder ett samtal med en frimling om impulser och erinringar som
ibland berdr och ar djupt personliga. De samtalar med varandra hur de upplevde
musiken och hur de paverkades av den, om vad som uppstod i utrymmet mellan
dem och musiken, i mellanomradet eller lekomradet (Winnicott 1982).

Det kan for ndgon uppstd en stunds forvirring. Négra trevar sig fram i sina
forsok att sitta ord pa vad de varit med om. For andra ér det enklare och mer
sjalvklart att hitta orden. Deltagarna uppmanas att férsoka undvika varderingar
i termer av ratt/fel eller bra/déligt och att &ven ha omsorg och respekt bade for
sig sjdlva och for varandra. De uppmanas dven vidrna om sin egen och andras
integritet i delandet, samtidigt som processledaren betonar vérdet av delandet
av tankar och erfarenhet.

Nér samtalet dr avklarat uppmanas samtliga deltagare att en efter en kort
sammanfatta sin upplevelse av motet med musiken, medan processledaren
lyssnar och ibland &ven stéller uppfoljande fragor eller kanske kommenterar.
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Det ir centralt att varje deltagare — utan undantag — ges utrymme att dela med
sig av sina tankar, oavsett gruppens storlek — delaktighet tar tid och behover fa
ta tid. Det har @ven varit viktigt att tydliggora att vi som processledare inte
efterfragar en prestation i traditionell mening, i form av noga dvervdgda och
teoretiskt forankrade utsagor och analyser, utan att vi 4r intresserade av varje
deltagares personliga erfarenhet av det som uppstatt i stunden. Pa sa sétt ar
ambitionen att frénga tankar om rétt och fel och att fokusera i forsta hand pa ett
eget och samtidigt gemensamt utforskande.

Efter att vi gatt ett varv gors processen om och nu riktas tankarna till dikten.
Forst tdnker var och en efter sjélv; darefter delar de med sig av sina tankar, tva
och tva, och slutligen delar samtliga deltagare med sig av sina tankar i helgrupp.
Detta gors pa samma sétt en sista gang utifran tystnaden de erfarit.

Vissa har en positiv upplevelse av musiken — att den ar fantastisk, pAminner om
nagot positivt, att den &r glddjefull, befriande, piggar upp och kanske far en att
vilja dansa; andra upplever samma musik negativt — att den kanske upplevs som
bedrovlig, tung, sorglig eller hopplds. Nagra var i andra tankar — de kanske
kvar i musiken — nér dikten ldstes och horde den aldrig; andra fastnade for ett
ord eller en fras som de utmanades av eller trivdes med. Vissa mérkte inte
tystnaden, medan andra kanske upplevde att den var okej, att den var lagom
lang, andra ater att den kdndes som tio minuter eller att den var jattejobbig.

Under genomforandet av musik-dikt-tystnad stiller processledarna ibland
foljdfragor, fragar efter fortydliganden nir tillfélle erbjuds, inom ramen for det
delande som sker nir samtliga deltagare ombeds sammanfatta vad de upplevde
som viktigast i motet med musiken respektive dikten och tystnaden. Under
processandet av musiken, dikten och tystnaden passar dartill processledarna pa
att inflika och ddrmed betona négra principer som ar centrala for att skapa ett
sammanhang dir uppmérksambhet stélls i centrum:

Princip 1: Lagg marke till utan att vardera eller tolka. Ligg
maérke till (1) vad som hénder i din kropp, i din kénsla, i dina tankar
och associationer, (2) i gruppen, och (3) i métet med lokalen och dess
utformning (mobler, belysning, material m.m.), och vénta med att
vérdera det du uppmérksammar; 1at detta vara detta en stund. Ligg
dven marke till (4) kopplingar du kanske gor i relation till teori och
filosofi och (5) hur olika upplevelser kan vara — ibland s& diametralt
motsatta att man kan fundera pa om vi faktiskt just varit med om och
lyssnat till samma musik, dikt och tystnad. Deltagarna uppmanas att
dartill reflektera och utforska de resurser och utvecklingsvagar som
hen uppmérksammar.
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Princip 2: Vi fragar inte efter traditionell prestation - vi
fragar efter dig, din upplevelse och dina tankar. Hir finns
inget rétt eller fel, bra eller déligt. Tysta din inre kritiker och ge dig
sjdlv och andra tillstdnd att ta plats. Allt blir rétt nédr du pé detta sétt
provar dina formuleringar; vi provtinker och utforskar tillsammans
och det vi séger behdver inte vara fardigténkt — tappar du traden kan
nagon annan ta vid och tdnka vidare.

Princip 3: Varna din och andras integritet och se delandets
mdjlighet men ocksa dess granser. Du avgor vad du vill dela
med dig av och du har tolkningsforetrade i fragor som géller dig och
ditt liv. Se pé dig sjdlv med kérlek, dmhet och omsorg och beakta en
omsesidig respekt mellan dig och de andra deltagarna. Efter denna
kursdag eller workshop far du gérna prata om dig sjdlv och dina
upplevelser, men inte om andra deltagare eller deras upplevelse.

I utbildningssammanhang kopplas reaktionerna och reflektionerna som
uppkommer till en kommande yrkesroll och till fragor om sjalvbild, grupper och
grupprocesser samt tillvigagangssétt inom ramen for en kommande
yrkesutdovning. Reaktionerna kan dven kopplas till hur vi till vardags och i
yrkesrelaterade sammanhang forstdr och hanterar kommunikation och
intervention, i méte med enskilda savil som i mdte med en grupp. Motet med
gestalten gor det tydligt att vi kan reagera sa olika pad samma input och vi
problematiserar vad det kan betyda for det egna sittet att kommunicera, lyssna,
beritta i en nuvarande eller kommande yrkesvardag.

Nagra erfarenheter av delandet

Detta sitt att inleda innebir for ndgra en provokativ utmaning — ofta ger nagon
eller ndgra uttryck for detta. Andra ater uttrycker en gliddje eller befrielse over
att slippa en traditionell inledning dér var och en presenterar sig med namn,
kanske yrke och kanske ndgot mer. Gemensamt for deltagarna ar att denna
inledning upplevs som négot nytt.

Vid en fOrsta traff utan tidigare moéten eller erfarenheter av gestalten speglas
detta i deltagarnas hallning. Det finns en storre eller mindre osdkerhet i vad som
hinder, av vad som forvéntas och hur man gor, om man &r ritt ute samt i vem
man blir och dr i detta sammanhang. Langre fram, vid kanske tredje tréffen, ar
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deltagarna mer avslappnade — de vet vad som vintar. Deltagarna kan da battre
fokusera pa gestalten i sig sd som den i stunden trider fram i sitt sammanhang.

Under delandet av tankar om gestalten i dess helhet savél som dess delar
forsoker processledarna medverka till att skapa en forstaelse bland deltagarna
for det sociala rum och sammanhang som skapas i stunden. Processledarna
betonar att malet inte 4r en prestation i traditionell mening. Deltagarna
uppmanas att uppméarksamma snarare én virdera och att darfor inte fokusera pa
vad som ér ritt/fel eller bra/daligt utan att i stillet lagga mérke till hur olika
upplevelser kan vara — ibland till och med diametralt motsatta — trots att
gestalten dr densamma. Var och en uppmanas dven fundera pa vad de egna
reaktionerna beréttar om en sjilv just nu och om ens liv och sammanhang.
Deltagarna uppmanas dven fundera pé vilka slutsatser de kan dra utifran sina
egna men ocksa fran alla de andras reaktioner och de kinslor och tankar som
véckts, infor framtiden och i méten med andra ménniskor, savél pa ett privat
som ett personligt eller professionellt plan. Syftet &r att uppmérksamma att den
egna upplevelsen aldrig kan tas for allméngiltig eller given i motet med andra.
Vidare ar syftet att deltagaren ges en mdjlighet att se och erfara tidigare
oreflekterade aspekter och att reflektera over dessa. De insikter som foljer i
upplevelsens spar kan fa betydelse pa manga olika sitt 1 framtida sammanhang
och i hur man intrarelaterar till andra.

Efter gestalten uppmanas deltagarna fundera kring hur de upplevt detta sétt att
inleda workshopen eller utbildningsdagen, med denna gestalt, och hur det
skiljer sig fran mer traditionella sitt att inleda. De uppmanas fundera pa vilka
mdjligheter, utmaningar, styrkor och svagheter detta tillvigagéngssitt har. De
far fundera enskilt, samtala tva och tva och dela det under en runda i helgrupp.
Dérefter tas en andra runda dir deltagarna far mojlighet att dela ytterligare
reflektioner. For ndgra ar det forsta gangen de talar infér en grupp — en
erfarenhet som flera av studenterna vi mott givit uttryck for, trots att de studerat
ihop under flera terminer; och darfor ar det viktigt att var och en far mojligheten
att uttrycka sina tankar i ett klimat av dmsesidig respekt. Det finns alltid en
mojlighet att sdga pass, ”jag star over” eller ”jag vill inte uttala mig”, men
processledaren aterkommer alltid till den eller de som tidigare passat eftersom
det kanske vickts tankar hos dem medan de hort de andra dela sina tankar.

For nagra ar denna typ av gestalt provocerande och for andra upplevs den
befriande; for vissa skapar den inledningsvis oro och for andra 6ppnar den upp
for nya erfarenheter. Deltagarna upptéicker att det inte finns nagot facit pa hur
gestalten ska upplevas — vars och ens upplevelse ar rétt pa sitt sdtt och var
och en duger. De uppmanas ldgga marke till upplevelsen utan att virdera

densamma i stunden. Inledningen genom gestalten syftar till att dppna upp
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for forutséttningslosa moten, lyssnande, nyfikenhet, forundran, dppenhet och
kommunikation — ndgot som stérks av att det inledningsvis inte efterfrdgas en
traditionell presentation, med allt vad detta innebér i form av positioneringar. |
och med att alla deltagare kommer till tals har upplevelsen for ménga varit att
de blir sedda och sjdlva ser och uppticker varandra — de knyter ddirmed nya
kontakter. Nagra pépekar hur de tvingas overge forutfattade meningar de haft
om négon av de andra deltagarna, eller ndgra studickamrater.

I de sammanhang dér gestalten anvénts vid upprepade tillfdllen under ett antal
samlingar och i ldngre arbetsprocesser sker en progression fran anspanning och
oro till trygghet och bekantskap, vilket ger upphov till en storre trygghet och
beredskap att ta sig an den tematik som véxer fram. Ofta vixer fragestéllningar
och tematik fram som &verraskar och berdr, vilket i sin tur leder till nya insikter
och ett aktivt kunskapande; det sker en omprovning av tidigare positioner till
formén for nya och darmed skapas ocksa utrymme for aktiva tillblivelser av
kunskapande.

Forst efter att gestalten genomforts dvergar inledningen till en mer traditionell
presentation av savél respektive deltagare som processledarna och syftet med
det arbete som skall ta vid.

Analys I: Isflacken

I det som foljer presenterar vi en intervention av ett mer vardagligt skeende (till
vénster), sida vid sida med en genomgang av ett skeende som kan ta sig uttryck
i gestalten musik-dikt-tystnad (till hoger). Syftet med denna uppstéllning é&r att
belysa och analysera hur gestalten musik-dikt-tystnad kan forstas utifran de
typer av rhizomatiska tillblivelser som vér vérld &r uppbyggd av och pa sa stt
uppmérksamma diffraktioner, rorelser och skeenden som framtrider nir vi
stiller dessa skeenden sida vid sida.

Under en promenad en Deltagarna anlénder till
vintereftermiddag dé solen tillfalligt utbildningstriffen. De hélsas vdlkomna,
star som hogst pa himlen upptacker tar av sig ytterkldderna och ombeds

jag hur vattenpolar har frusit till is i sdtta sig pd nadgon av stolarna som ar
unika formationer l&ngs med hela placerade i en héstskoformation.
trottoaren. Process-ledaren har forberett gestalten

genom att ladda skivspelaren med en

for dagen utvald musik.
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Musik

Jag stannar upp vid den forsta
isflacken och jag stéller instinktivt
skoklacken pa ytan och trycker till.
Klackens tryck mot isen refererar till
en tidigare bekant erfarenhet men
skapar samtidigt en helt oforutsagbar
och unik bild av sprickor. Jag provar
en gang till i andra &nden av isfldcken
och far ett helt annorlunda monster.
Jag provar en tredje gang och forsoker
styra monstret som bildas. Jag mérker
att jag i ndgon man kan paverka det
men langt ifran styra hur det trader
fram.

Monstren som uppstar i motet mellan
min sko och isflacken vittnar om ett
fysikaliskt skeende och bér samtidigt
pa en historia. De uppstér pa grund av
att regnet fallit, att temperaturen
sjunkit och att jag uppmérksammat
isflacken och fétt ett infall att stélla
mig just dir och da och trycka till med
klacken pé just det sittet.

Deltagarna sétter sig till ro pa stolarna
och hélsas vilkomna. De informeras
om att de ska fa uppleva musik, dikt
och tystnad. Nu trycker processledaren
pa play-knappen pa skivspelaren.
Deltagarna riktar pé olika sitt och i
olika utstrackning sin uppmérksamhet
mot musiken som bdorjar ljuda — nagra
fokuserar pa lyssnandet andra hor
knappast ndgonting eftersom de ar
upptagna av annat. Musiken vécker
bekanta men samtidigt helt
oforutségbara och unika affekter
(impulser, kénslor, tankar,
associationer, minnesbilder, erinringar)
hos var och en och i rummet. Under
musikens géng skiftar affekternas
karaktér och tillblivanden. Vid vissa
skeden kanske affekterna ar mer tydliga
och greppbara — i vissa skeden gér de
kanske till och med att delvis styra; i
andra skeden véxer de fram pa mer
Overraskande sitt.

Affekterna som vixer fram i motet
mellan deltagarna och musiken préglas
av det som deltagarna béar med sig och
det som de ér i just nu. Affekterna
vittnar om ett fysikaliskt skeende i
rummet och bér samtidigt pa en
historia. De uppstar pa grund av de
erfarenheter var och en av bar med sig;
de uppstar pa grund av varfor var och
en av oss ar hir, vad vi bar med oss in i
rummet och vad vi har for
forvantningar, tankar och kéanslor infor
denna stund. Affekterna aktiveras och
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trader fram i1 samma stund som
processledaren tryckt pa play.

Att ett monster och att en upplevelse Att musiken vicker affekter som jag
av detta monster kommer trada fram kommer uppmérksamma kan jag
kan jag forutse, men sjdlva skeendet forutse, men sjdlva skeendet adr

ar rthizomatiskt och oforutségbart, hur rhizomatiskt och oférutségbart, hur
forutségbart det &n ma upplevas. forutségbart det &n ma upplevas.

Rhizom gar inte att helt forutse eller greppa i bilder eller ord. Rhizom ér alltid
nagot nytt — det 4r tillblivelser i stunden —, men det betyder inte att det alltid
Overraskar oss eller att det trédder fram pa ett sitt som for oss dr obekant. Vi
lever vara liv rhizomatiskt &ven om vi beskriver dem pé ett sétt som inte
lyckas greppa dess rhizomatiska skeenden. Rhizom ar en del av tillvarons
konstruktion — i och genom snabba eller langsamma rorelser och skeenden.
Pa sa sitt finns ingen tydlig atskillnad mellan det nya och det bekanta.

Monstret pé isfldcken ar bekant dven Affekterna som vicks i motet med

om jag aldrig tidigare upplevt det. musiken dr bekanta dven om jag aldrig
tidigare upplevt dem pa exakt detta sétt.
Ibland ar de i stéllet 6verraskande.

Séledes ér ingenting mer rhizomatiskt &4n ndgot annat. Fragan ar inte om nagot
ar thizomatiskt eller inte, utan pé vilket sétt det &r rhizomatiskt och hur vi
vidgar var uppmaérksamhet for detta.

Sprickorna i isen ar under just dessa Musiken dr inte mer rhizomatiskt i
omstindigheter rhizom som trader denna stund 4n 14t oss sdga musiken jag
fram infor mig — rhizom som skapar hor i bakgrunden nér jag dr och handlar
patagliga affekter och pockar pa min i en butik. Min uppmaérksamhet &r dock
uppmaérksamhet — till skillnad fran de pa ett sérskilt sitt riktad mot gestalten
rhizom jag tar for givet och ser forbi. och métet med den i sitt ssmmanhang.
Under andra omsténdigheter &r den Samtidigt ar jag ibland sa upptagen av
typ av affekt som skapas i motet annat vilket gor att jag i stunden vare
mellan min klack och isen inte lika sig vill eller kan lyssna.

pataglig for min uppmaérksamhet.
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Dikt

Jag kommer fram till &nnu en isflack
och stannar till med blicken innan jag
hinner stélla min klack &dven pé denna.
Jag uppmérksammar allt det som
frusit fast och bildat ojamnheter pa
isflackens yta. Jag ser stenar, sméa
smala pinnar och grastuvor som frusit
till och bildat monster i isens skikt.
Jag ser framfor mig hur dessa tidigare
legat pa bar mark en solig sommardag
och hur de kanske sparkats omkring
pa stigen av forbipasserande. Det slar
mig att liknande foreméal formodligen
fanns i de tidigare isflickarna, men att
jag da inte gjort ndgon distinktion
mellan dem och isen. Isflacken och
stenarna har en historia, likasa
pinnarna och grastuvorna. Jag
anlédnder till dess historia med min
historia och i denna stund
sammankopplas jag med dessa ting
som jag star och observerar.

Processledaren tar en kort paus efter
musiken och borjar dérefter, utan
kommentarer eller andra dvergangar,
lasa dikten som forberetts till tillfallet.
Dikten far sin form genom de ord, det
tempo, de pauser och den intonation
som uppkommer i stunden. En del
deltagare uppméarksammar vissa ord,
andra formuleringar i form av
brottstycken ur texten. En del 4r nagon
annanstans i tankarna och har inte sin
uppmaérksamhet riktad mot dikten.
Nagon é&r fortfarande kvar i musiken.
For en del skapar dikten bilder och
associationer. En del skapar
forestédllningar om poeten som en gang
skrivit dikten och kanske borjar tolka
vad poeten ville ha sagt med den. Alla
har olika upplevelser av dikten och
dessa upplevelser ér inte linjdra och
sammanhallna tolkningar utan &r fulla
av ojamnheter och fragment. I stunden
jag lyssnar till dikten sker
sammankopplingar mellan mig, de ord
jag tar till mig och den miljo jag
befinner mig. Jag har kanske hort orden
i andra sammanhang tidigare, men de
framtréder nu pa ett annat sétt och
skapar andra typer av affekter. Jag
kanske till och med har hort dikten
tidigare, men som en del av detta
ogonblick innebidr den en ny
upplevelse.
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Tystnad

Jag gar vidare och kommer fram till
en insjo. Kylan innebdr att isen borjar
lagga sig i kanterna. En stor del av
sjon ligger fortfarande 6ppen. Vattnet
ligger blankt och bildar
mikroskopiska rorelser som jag kan
lagga marke till har och dér. Nér jag
stannar upp och fokuserar kan jag se
rorelser dven i de delar som &r som
mest stilla. Jag far ett infall att plocka
upp en hand med smésten och kasta ut
mot den dppna ytan pa sjon. Stenarna
slar mot ytskiktet och foérsvinner
sedan ur sikte Varje sten skapar sina
monster som expanderar och krockar
med de andra monstren. Jag
forestéller mig hur stenarna sjunker
ner mot sjons botten och slér mot de
vixtligheter, stenar och djur som
befinner sig dir nere. Jag ser framfor
mig hur de monstren jag bevittnat pa
ytskiktet &ven genljuder under
stenarnas samlade vdg fran ytan till
botten.
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Efter att ha last dikten kollar
processledaren pa sitt armbandsur och
noterar tiden for den minutslanga
tystnaden. "Tystnad”, ja, men det ar
inte tyst i rummet. Nagon ldgger marke
till bruset frén ventilationen som annars
ljuder obemaérkt i bakgrunden. Négon
lagger mirke till ljud som tar sig in fran
gatan utanfor. Nagon forestéller sig det
som pagar dar ute — bilar som aker
forbi, fdglar som ropar pé varandra,
regnet som Oser ned. Nagon kanske
harklar sig medan en stol intill knarrar
— en kropps tyngd vdger ver nir nagon
andrar sittstdllning. De flesta av dem
som &r pd plats upptécker ljud i
tystnaden — ljud som annars passerar
obemirkta. Nagon forsvinner ater i vig
1 sina tankar, later sig absorberas och
hor ingenting. Nér vi som &r pa plats
uppmérksammar tystnaden pa detta sétt
skapas andra typer av affekter dn vad
som annars sker ndr de smé ljuden
passerar obemaérkt forbi i vardagen. En
del affekter ar svara att mota, andra
vécker nyfikenhet eller ro. Nagra
deltagare blundar och andra ser sig
omkring och féster blicken pé olika
ytor i rummet.



Analys lI: Kunskapande och kunskapers tillblivelser
genom musik-dikt-tystnad

Det som presenteras for deltagarna genom gestalten musik-dikt-tystnad ar
utifran sett inget exceptionellt i sig i forhéllande till det vi alla stoter pa till
vardags. Det dr exempel pa erfarenheter som vi stoter pa hela tiden i alla
sammanhang vi befinner oss. For négra av deltagarna blir dock upplevelsen i
stunden exceptionell.

Det vi riktar uppmérksamheten mot genom denna inledning ar dock det faktum
att vi befinner oss i stindig intra-aktion med andra ménniskor, ting, ljud,
kénslor, erfarenheter etcetera, och att det 4r i denna intra-aktion som vi blir till.
Vi lagger mérke till skillnader i hur vi tar till oss gestalten i dess olika delar och
de skillnader som é&terfinns i vara olika reaktioner. Vi uppmérksammar att vi
standigt lever i nya Ogonblick, hur bekanta de &n ma vara, och att denna
uppmaérksamhet Oppnar for affekter, associationer, kroppsliga féornimmelser,
tankar och kanslor som bereder annorlunda véigar och mojligheter &n enbart de
allra mest bekanta. Gestalten syftar till att initiera en uppmérksamhet mot
ogonblicket och situationen vi befinner oss i och pé sa sétt synliggora affekter
som kan leda oss till andra typer av skeenden, rorelser och diffraktioner &n de
vi vanligtvis uppmérksammar.

I detta avsnitt hénvisar vi till tvd delar av Deleuze och Guattaris
inledningskapitel i deras 4 Thousand Plateaus (1987/2013) och fragar oss:
Vilka skeenden, rorelser, flerfaldigheter, diffraktioner, erfarenheter och
mdjligheter till kunskapanden och ddrmed kunskapers tillblivelser uppstar
genom gestalten musik-dikt-tystnad?

Boken

En bok sétts samman. Boken En gestalt sétts samman. Gestalten bestér
publiceras och forfattarna sétter sitt av ett musikstycke komponerat av en
namn pa omslaget. Boken &r en kompositor, en dikt skriven av en poet
produkt som blir mottagen, och en minuts tystnad som klockas av
virderad och bedomd. Fokus ligger processledaren. Insikten i de rorelser och
nu pé produkten och forfattarna skeenden som motiverade savil gestaltens
lases, forstas och tolkas av olika delar som gestalten i sin helhet
allménheten utifran denna produkt. forsvinner i stunden den presenteras.
Nagot forsvinner ddrmed, menar Fokus ligger nu pa gestalten i sig och pa
forfattarparet Gilles Deleuze och hur den upplevs, forstés och tolkas av
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Félix Guattari, namligen insikten i deltagarna. Gestalten blir mottagen,
relation till de rérelser och varderad och bedomd i sin helhet och till
skeenden som motiverade arbetet, sina delar.

och konsekvenserna av dem — fran

den forsta tanken och det forsta

uppslaget, fram till publiceringen.

Konsekvensen av att sitta sina Allt det som fatt kompositoren, poeten
namn pé omslaget och det fokus och processledaren att handla, kénna och
som ligger pa produkten &r enligt tanka osynliggdrs och blir omérkbart och
dem ”att gora oss sjdlva ohorbart.

oigenkédnnliga” (ibid. s. 1) — trots
att deras namn ju star dar. Med
andra ord innebér det att
osynliggora allt det som fatt dem
som forfattare att handla, kdnna och
tanka och att gora detta omérkbart
och ohorbart.

Deleuze och Guattari flyttar fokus fran jaget och det enhetliga, for att i stéllet
synliggdra de rorelser och skeenden — den flerfaldighet — som foregér dessa.
De problematiserar den sjilvklarhet i vilken vi som ménniskor — i synnerhet
i den visterlindska idétraditionen — trdder fram som individer, och de
konsekvenser detta far. Tillvarons komplexitet och intrikata flerfaldighet och
diffraktion gors osynlig — den tilldts falla tillbaka till f6rmén for jaget och
individen.

Vara kroppar samspelar och kommunicerar stindigt med andra kroppar, vare
sig vi véljer det eller inte. Det ”jag” som var och en av oss bir pa dr en viv
av alla de olika myter vi gradvis tillerkdnner oss — myterna om vilka vi ér,
varifrdn vi kommer och vart vi dr pa viag; myter om var individualitet, vart
sammanhang och var tillhorighet.

Mainniskan &r en del av virlden och kan saledes inte bli till utan att detta sker
tillsammans med vérlden. Man brukar kalla denna ontologiska utgangspunkt
for en platt ontologi (Bryant, 2011) dér allt som existerar och blir till befinner
sig pad samma ontologiska plan — vérlden bestir i forsta hand av icke-
hierarkiska skillnader och dessa skillnader kan sedan i andra hand
kategoriseras och inordnas i hierarkier. Motsatsen till denna ontologi dr en
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ontologi dir kategorierna och hierarkierna kommer i forsta hand och att
skillnader forst i andra hand definieras utifrén dessa hierarkiska enheters
relation till varandra (se Deleuze, 1994/2014). Som Barad (2007) visat &r
kunskap inte uteslutande en ménsklig produkt utan ndgot som alltid skapas i
samklang i och med virlden i linje med denna platta ontologi. Samtidigt &r
kunskapen alltid konceptuell (Deleuze, 1994/2014). Det innebér att kunskap
ofrénkomligen &r en funktionell generalisering for och av mdnniskan — ett
sdtt att inrama skillnader i regler och svar. Enklare uttryckt kan vi utifrén
detta pastd foljande: (1) kunskap ar for och av manniskan och dirmed
antropocentrisk 1 den mén den ofrankomligen é&r ett ménskligt koncept; (2)
déremot &r inte ménniskan ensam om att producera kunskap — alla fenomen
producerar kunskapande och kunskapers tillblivelser. Maénniskans
kunskapande och kunskapserévring sker i och tillsammans med vérlden.

Det verbala spraket har en upphojd roll inom vésterlaindsk idétradition.
Deleuze och Guattari synliggdr hur rhizom knyter an till semiotiska kedjor
mellan bade sprékliga och andra icke-sprakliga tecken. Dessa kan saledes
inkludera savél verbalt sprdk som perception, minspel och gester. Hit hor
ocksa intryck via sinnena, exempelvis hudens kénslighet som blir som ett
membran i relation till sin omgivning. Spraket kan dédrmed inte frikopplas
fran andra tecken utan samlar upp, kopplar ihop, binder samman, flédar och
blir till tillsammans med kroppar, handlingar, héndelser etcetera. Det finns
séledes inget sprakets universalitet och inga modersmal utan i stillet finns en
mangfald dialekter och sprakliga samlingspunkter i en heterogen realitet.
Sprék é&r saledes, likt kunskaper, inte en uteslutande ménsklig praktik utan
skapas i och med virlden i semiotiska kedjor som stindigt medverkar till det
Haraway (2008) kallar for “wor(l)ding”, det vill sdga ett medskapande av
vérlden i samma stund som vi forsdker beskriva och forsta den.

En bok &r ndgot som beskriver och Gestalten dr ndgot som formedlar,
forklarar, lagger till ritta och uttrycker, initierar och uppmérksammar
inordnar, registrerar och affekter. Gestalten blir en lins genom
katalogiserar och begreppsfaster. vilken vi alla som deltar — oavsett roll och
Boken blir en lins genom vilken vi funktion — erbjuds att se och forsta.
erbjuds att se och forstd, och Linsens utformning blir avgoérande for vad
linsens utformning blir avgdrande vi ser och ddrmed ocksé hur vi forstér. De
for vad vi ser och dédrmed ocksé hur linser som var och en av oss samtidigt bér
vi forstar. Denna lins stills till med oss sedan tidigare &r starkt paverkad
lasarens forfogande och ldsaren tar av en vasterlandsk kunskapstradition.
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den till sig utifran de myter som
alla l4sare vavt och vaver kring sina
respektive ’jag” och kring
forfattaren eller forfattarna. Boken
dr en apparatus genom vilken
tillvaron arrangeras.

For att kunna ifrdgasétta radande
hegemonier och hierarkiska
ansprak och sprak och for att ndgot
nytt ska kunna bryta fram kravs att
vi frigor oss frén det givna spéret —
fran rélsen. Det krévs att vi har
former och riktningar for att
arrangera tillvaron annorlunda. Pa
detta sitt mojliggor vi en typ av
meningskapande och lek som sker 1
barnets aktiviteter och hos barnet i
den vuxne (Deleuze & Guattari,
1987/2013). En mikroskopisk
héndelse kan ibland avbryta den
dominerande maktens tradition och
flode.
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Deltagarna tar till sig gestalten utifran de
myter som de vavt och vdver kring sina
respektive ’jag”. Gestalten dr samtidigt en
apparatus (Barad, 2007) genom vilken
tillvaron kan re-arrangeras.

Vi ménniskor behdver riktning och ramar
for att inte fastna i det som traditionen
foreskriver, utan 1 stillet forhalla oss till
den med en dppenhet for dven andra typer
av kunskapanden och kunskaper. Vi
behover hjélp att undvika de typ av
vérderingar, tolkningar och krav pa
prestation som vi vanligtvis forvintas ha
och vi behdver mojliggéra en annan typ
av uppmairksamhet och nyfikenhet. I och
genom gestalten skapas ett rum for
tillblivelseprocesser med en stark tilltro
till alla som deltar och med en 6ppning
for lek genom rorelser, skeenden, nya
erfarenheter och aha-upplevelser — med
andra ord, kunskapers tillblivelser som
sker genom semiotisk pluralitet, det vill
sdga inte enkom blir till genom
verbaliseringar utan snarare genom
sammankopplingar mellan savil ord som
kroppar, handlingar, hindelser etcetera.
Kroppen med dess olika sinnen &r
mottaglig for affekter som mojliggor att vi
riktar uppmérksamhet mot skillnader. Om
vi ger spraket monopol i relation till en
apparatus begrénsar vi de kopplingar,
flyktlinjer och intrasslingar som annars
mojliggors och som vi kan
uppmérksamma.



I tillblivelseprocesser éterfinns linjer — artikulationer, segmentering, strata,
territorier, flyktlinjer, rorelser och skeenden — i samtidighet och med olika
riktning. Floden och fenomen produceras med olika hastighet, téthet, som
forskrivningar och bristningar. Oppningar uppstéir som en konsekvens av att
tidigare och nuvarande territorier forlorar konturer och grianser och upploses
till formén for tillblivelser. Allt detta konstituerar flerfaldighet och férmering,
men vi kan inte pd forhand veta vad detta antyder, innebér eller betyder
eftersom det inte later sig begrinsas och lasas in i form av enheter eller

begrepp.

S& ménga av bokens betydelser,
ansprak, paverkan, fenomen och
agenser faller bort. Komplexiteten
av dess framviéxt osynliggors och
forminskas. Tillkomstprocessen
dger inte nagot subjekt eller objekt
(ibid.). Vi ska aldrig fraga oss vad
boken betecknar eller soka efter det
som ska forstés. I stéllet ska vi
tillsammans fraga oss hur den
fungerar i relation till vad den gor,
pa vilka sétt den paverkar och far
agens.

Boken, trots dess begrinsningar i
sin agens, bar trots allt samtidigt pa
mdjligheten att bryta ner och bryta
upp, att oppna for floden, skeenden,
impulser, affekter och agenser som
cirkulerar fritt som rena intensiteter
— trots skrivandets métande,
vigande, kvantifiering och
paketering via orden och innehéllet
(ibid.).

En bok formar rhizom som en del
av vérlden och kan, beroende av
bokens karaktir, pa detta sétt bidra
till en uppldsning som i vérlden

Gestaltens framvéxt osynliggors och
forminskas — den dger inte nagot subjekt
eller objekt. Vi ska aldrig fraga oss vad
gestalten betecknar eller soka efter det
som ska forstas. I stéllet ska vi undersoka
och utforska vad den i stunden gor, pa
vilka sétt den, som en apparatus, paverkar
och far agens.

Gestalten i alla dess skeenden bér trots allt
pa mojligheten att bryta ner och bryta
upp, att oppna for floden, skeenden,
impulser, affekter och agenser.

Gestalten utgdr en sammankoppling av en
oerhord rikedom av erfarenheter och
paverkan fréan alla de olika hall som livet
erbjuder. I motet med deltagare formas ett

35



motsvaras av ett uppréttande av ett stort antal skeenden och rorelser av

nytt territorium. rhizomatisk karaktér som alla kopplar till
varandra. Gestalten 4r en inbjudan till ett
utforskande av de skeenden, rorelser och
relationer som presenterar sig. Pa sa sitt
uppréttas nya territorium.

I en passage i Deleuzes Difference and Repetition (1994/2014) synliggors
kunskapers tillblivelser som ”...det intermediéra mellan icke-kunskapen och
kunskapen, den levande passagen fran det ena till det andra” (s. 215, var
overs. fran engelska). I kunskap &terfinns implicita savél som explicita
koncept, strukturer, positioner, enheter, hierarkier etcetera medan det i
kunskapers tillblivelser enbart finns linjer utan fardiga former, begynnelser
eller slut (Deleuze & Guattari, 1987/2013). Kunskapers tillblivelser handlar
inte om att lokalisera fardiga koncept utan om att skapa nya koncept och
uppméirksamma icke-koncept. Kunskapers tillblivelser leder till kunskap,
men bar samtidigt pa ett nddvandigt motstdnd mot kunskap eftersom den
utgar fran skillnader, medan traditionell kunskap soker enhet och generalitet.

P4 sa sétt motsitter den sig kunskapens representationer och
klassificeringar. Det &r utifrdn denna foOrstaelse av kunskap och
kunskapers tillblivelser vi menar att vi ska forstd Deleuze och Guattaris
uppmirksammade rhizombegrepp. Rhizom ér inga fasta positioner utan &r
ett (be)grepp for tillblivelser i rhizomers sétt att sammankoppla och skapa
skillnader (ibid.). Rhizom é&r séledes forutsittningar for kunskaper i och
genom tillblivelser.

Pa sé sitt dr inte kunskap 1 sig rhizomatisk, men star inte heller i ett dualistiskt
forhallande till kunskapers tillblivelser — kunskaper bade forutsitter och
foregar rhizomatiskt kunskapande. Detta hanger ihop med den ontologiska
utgéngspunkt vi tidigare beskrivit: kunskaper produceras inom ramarna for
en platt ontologi och utgér fran skillnader som sadana; samtidigt forsoker vi
(men misslyckas) att skapa sanningsenliga kategorier och enheter av
skillnader till formén for en greppbar representationell kunskap. Kunskapen
vi fangar med vara representationer ar otillricklig eftersom den inte kan
intrymma skillnader i all dess komplexitet. Samtidigt befinner sig véra
konstruktioner och representationer pad samma ontologiska plan som allt
annat och dr dérfor en del av dessa skillnader. De bér pé kunskaper, men inte
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som spegelbilder av verkligheten utan som en del av verkligheten. Om vi tar
kategorierna “kvinna” och “man” som exempel: precis som méanga inom
poststrukturalistisk filosofi och teori synliggjort de senaste decennierna kan
dessa kategorier aldrig beskriva de fenomen som vi forsoker beskriva med
dem och kan aldrig motsvara eller reflektera det de ska beteckna — kategorier
kan aldrig fanga skillnader i en reflektiv mening. Det Deleuze och Guattari
(och dven Barad) synliggor, utdver denna insikt, &r att kategorierna ’kvinna”
och ”man” trots detta dr pd samma ontologiska plan som de skillnader
begreppen &dmnar kategorisera — begreppen inrymmer inte kunskap i en
reflektiv mening, men r i sig kunskapande (eller wor(l)ding for att anvinda
Haraways begrepp). Det vi har kunskap om gar inte att lokalisera till ett annat
ontologiskt plan 4n kunskapen sjélvt.

Deleuze och Guattari stéller rhizom i relation till tradinspirerade system som
ar hierarkiskt sammansatta. Att erkénna hierarkiska strukturers foretride
motsvaras av de privilegier vi ger de tradliknande strukturer som forutsitter
topologiska forklaringsmodeller av 6ver- och underordning. En pedagogisk
gestalt med trddliknande struktur syftar till att deltagarna tilldgnar sig
kunskap som &r pa forhand definierad och kategoriserad, eller att de soker sig
fram till ett pa forhand definierat mal eller ritt svar, medan den rhizomatiska
gestalt vi presenterat gar i motsatt riktning och férsoker upplosa detta och i
stillet rikta uppméarksamheten mot hur skillnader uppstér och vilka slutsatser
som kan dras utifran de skillnader som vi lagger méirke till.

I stéllet riktar sig Deleuze och Guattari till thizom som éar icke-centrerade och
icke-hierarkiska. Till skillnad fran tridet med dess rotter later sig inte rhizom
reduceras till enheter utan bestar i stéllet av rorelser och skeenden i skiftande
riktning, utan borjan eller slut. Vid vilken tidpunkt som helst kan rhizom
knytas till varandra. Rhizom upphor aldrig att koppla samman och att hitta
kopplingar mellan tecken, kroppar och héndelser. Rhizom é&r alltid
frankopplingsbart, tillkopplingsbart, aterkopplingsbart och fordndringsbart,
med multipla in- och utgéngar i form av flyktlinjer. Rhizom knyts samman
och okar flerfaldighetens kopplingar, relata, kontakter och anknytningar. I
flerfaldighet transformeras till exempel improvisatoriska musikaliska teman
till linjer, rorelser och skeenden, som far musiken och musikerna att vixa i
omfattning, formaga och uttryck. I flerfaldighet finns inga métbara enheter —
endast variationer av métbarheter.
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Till skillnad frén tradet &r rhizom inte ett foremal for reproduktion. Rhizom
bygger pa flerfaldighetens princip och kdnnetecknas av variation, expansion
och kopplingar. Flerfaldighet &ger inte ndgon relation till nagot naturgivet
subjekt eller objekt. Flerfaldighet har vare sig subjekt eller objekt utan enbart
bestdmningar, storlekar och dimensioner som inte kan 6kas, vidgas eller pa
annat sitt fordndras utan att flerfaldighetens natur darmed ocksé foréndras.
Varje rhizom kan knédckas eller brytas ndr som helst; under rétt
omstindigheter startas de om igen pa nya sétt och foljer den ena eller den
andra av sina linjer, rorelser och skeenden. Dessa linjer som drar &t olika hall
upphor aldrig att relatera till varandra. Det finns alltid en risk att det uppstar
formationer som &teruppréttar makt i relation till denna rorelse och som
dérmed rekonstituerar subjekt.

Ett kartografiskt arbete

Att arbeta kartografiskt innebar att Nar deltagarna delar sina ord och
deltagarna i ett processinriktat formuleringar med varandra bidrar det till
arbete, i stéllet for att anamma och en kontakt mellan olika upplevelser.

folja en redan etablerad och Delandet utmanar den egna upplevelsen
faststélld karta, uppréttar en karta i och upprittar en mottaglighet for
stunden. En karta som konstrueras i fortlopande dekonstruktion och konstant
ett hir och nu bidrar till en kontakt modifiering av densamma. Delandet kan
mellan olika falt, till skillnad fran plocka isér och dndra om en upplevelse;
en fardigritad karta som pekar ut delandet kan anpassa en upplevelse eller
det redan etablerade och ddrmed ta den i ansprak i relation till andra
fastlagda. En karta som upprittas i deltagare och andra upplevelser. Ddrmed
stunden innebér majligheter att véxer nya konfigurationer — nya kartbilder
nedmontera och dekonstruera fram och pockar pa uppmérksamhet. Vi
densamma. En karta utifran stunden kan uppfatta dessa som konstverk, eller
ar vandbar och omkastbar, vilket som (re)konstruktioner for handling.

betyder att den &r mottaglig for
fortlopande och konstant
modifiering och rekonstruktion.
Kartan kan rivas sonder, dndras om,
anpassat till montage av olika slag
och den kan bli tagen i ansprak av
en individ eller en grupp; kartan
kan skissas upp pa en vigg och
uppfattas som ett konstverk eller en

38



konstruktion for politisk handling
eller kanske meditation.

Kartan som formas i stunden 4r en
konsekvens av ett arbete som tar
sin utgédngspunkt i rhizom och dess
multipla in- och utgéngar. Nar du
foljer en pa forhand fardigritad
karta hanvisas du till att leva och
tala pd villkoret att varje linje,
rorelse och skeende som gar
utanfor mallen &r blockerad. I och
med denna blockering stings
rhizomen in i en mall och det som
ar foremal for vart intresse
forvandlas till ndgot som paminner
om ett rotat trdd — det blir ddrmed
till en &tervandsgrand.
Aterviindsgrinder av detta slag ér
oundvikliga och bor alltid
uppmérksammas och placeras in pa
den nya typ av karta som i stunden
skapas och véxer fram, vilket kan
Oppna for flyktvédgar i form av nya
linjer, rorelser, skeenden och
riktningar. Pa sa sitt skapas en
mdjlighet att fortsétta att uppréatta
rhizomatiska kopplingar.

Delandet tar sin utgangspunkt i en flerfald
av rhizom och dess multipla in- och
utgéngar. Nar du foljer forutbestimda
idéer om vad delande innebér blockeras
vissa av de vdgar som delandet kan ta och
dess rhizom forvandlas till
aterviandsgriander. Vér erfarenhet &r att
aterviandsgrander ofrdnkomligen bildas.
En anledning till detta ar vér fostran i att
folja etablerade kartor — sétt att bete sig,
tanka, skriva, tala, mala, fora kroppen
m.m. Atervindsgrinder bér alltid
uppmérksammas for att dirmed 6ppna
upp for andra rorelser, skeenden och
riktningar och pa sa sétt uppritta nya
rhizomatiska kopplingar. Gestalten musik-
dikt-tystnad foljer fardiga principer om
hur man bor forhalla sig till delandet och
till varandra. Dessa principer skapar a ena
sidan ett territorium med sina specifika
atervandsgriander, men syftar & andra
sidan dven till att de-territorialisera de
tidigare mer hierarkiskt organiserat
territorium som deltagarna bér med sig,
for att pa sa sétt plocka isdr traditionella
blockeringar som forsvéarar ett
rhizomatiskt utforskande.
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Kartan som véxer fram har flera
ingéngar och utgéngar. Vi kan f6lja
atervandsgrander for att synliggora
signifikanta maktcentra och
subjektiva affekter och pé sa sétt
mojliggora forandrande handling. I
sparen av rhizomatiska linjer,
rorelser och skeenden skapas nya
kartor vari rotter bryts och nya
koncept, forutséttningar och
monster etableras.

Upplevelsen och delandet har flera
ingéngar och utgéngar. Genom att
utforska upplevelsen tillsammans kan vi
som deltar synliggdra blockeringar,
erfarenheter och affekter och pa sa sétt
bryta upp dem i syfte att mojliggora
fordndrande handling. Genom processer
som genereras av mdtet och i
konfrontationen med gestalten musik-dikt-
tystnad skapas nya kopplingar och ytor att
handla utifran séval i det omedelbara

sammanhanget som i den vardag som
respektive deltagare — inklusive
processledaren/pedagogen — atervander
till efterat.

Deleuze och Guattaris kartografi r inte relativistisk. Den bér pa en radikal etik
som #r fundamentalt anti-hierarkisk och anti-fascistisk. I motsats till den
vedertagna ldsningen av deras filosofi vill vi hivda att den de facto bér pa en
normativ etik. Denna etik d&r sammankopplad — eller kanske till och med
synonym — med deras ontologi. Precis som med Barads (2007) ethico-onto-
epistemologi &r deras ontologi sammankopplad med en anti-hierarkisk etik
eftersom deras ontologi dr platt och darfor i grunden icke-hierarkisk.
Gemensamt for bade ontologin och etiken i Deleuze och Guattaris (och Barads)
filosofi kan sdgas vara jamlikhet i den dubbla bemirkelse som Bryant (2011)
skriver om: dels en ontologisk jamlikhet (att alla existenser existerar utifran
samma villkor), dels en etisk jamlikhet (att alla existenser bor existera utifran
jamlika relationer till varandra). Deleuzes (1990/2015) ontologi &r jamlik i den
meningen att den utgdr fran en sténdig tillblivelse utifran icke-hierarkiska
skillnader. Detta kan vi enbart bejaka och inte bedéma. Av denna anledning
tillskrivs han ofta en anti-moralistisk hallning. Vi menar dock att Deleuzes etik,
som dven genomsyrar hans och Guattaris verk och som dr sammankopplad med
hans ontologi, faktiskt uppréttar en gransdragning mellan vad som ar moraliskt
gott och ont.

Deras etik bygger pa en stravan efter det som ger storst mojlighet &t att halla
skillnadsproduktioner vid liv — detta &r det imperativ deras etik utgar fran och
ar ddrmed det enda vi pa forhand kan definiera som gott. Nér vi i gestalten
uppmanar deltagarna till att ”ldgga maérka till, utan att virdera eller tolka”
handlar det séledes inte om att uppmana dem att hinge sig till en relativistisk
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hallning. I stéllet ger vi dem ett annorlunda moraliskt imperativ att
uppméirksamma skillnader bortom etablerade hierarkier.

En kartografisk pedagogik

Som vi forsokt visa ror sig kunskapers tillblivelser i och genom rhizomatiska
floden. Kunskapers tillblivelser kan utifrdn denna definition inte fangas,
forutses eller formaliseras pa samma sitt som traditionellt 1&rande och det
som vi av tradition kallar for kunskap (en kunskap som formedlas genom ord
och som ségs representera verkligheten sd som denna verklighet trider fram
genom orden). Darmed &r det svart att tala om en metod for rhizomatiskt
forankrade kunskapers tillblivelser. Inom pedagogiken har man pé senare ar
varit forsiktig med att tala i termer av metod for sddana kunskapers tillblivelser,
for att undvika forenklande formaliseringar. Vi menar dock att vi behdver
utforska frdgan om hur vi kan ga till viga for att skapa forutsittningar for en
pedagogik dar vi uppmirksammar kunskapers rhizomatiska tillblivelser i var
tillvaro.

Med gestalten musik—dikt—tystnad vill vi visa pa hur vi i ett pedagogiskt
sammanhang skapar rum for tillblivelseprocesser, rum for flerfaldighet och
diffraktion. Detta innebdr dock att hdnsyn maéste tas till alla de etablerade
forgivettaganden, maktansprdk och hierarkier som annars begrénsar det
pedagogiska arbetet. Overviganden behdver tas savil i forberedelser som i
upplagg och genomforande — i stort som smatt och utifran ett beaktande av alla
de myter som vavts och vivs kring savél deltagarnas som processledarnas
respektive liv. Allt detta &r dimensioner som utmanas och som stts i rorelse pa
nya sétt och ddrmed inverkar pé arbetet.

Vi talar om kunskapande — som en forlingning av rhizomatiska processer och
som en ontologisk forutséttning for ménniskans tillblivelse. Detta kunskapande
atskiljer inte de fysiska och biologiska dimensionerna av ménskligt vara fran de
sprakliga och reflexiva dimensionerna vari kunskap samlas i ord eller text.
Kunskapande omfattar hela spektrat, och ror sig standigt i dess olika floden av
flerfaldighet.

Utifran vara diffraktiska analyser av gestalten musik-dikt-tystnad ser vi tva
aspekter som &r avgorande for en kartografisk pedagogik som tar sin
utgdngspunkt i ett beaktande av tillvarons rhizomatik och de konsekvenser detta
far och hur en sadan typ av pedagogisk intervention kan komma till uttryck i
rummet. Gestalten musik-dikt-tystnad, s& som vi tillampat den, ar ett exempel
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pa hur ett kartografiskt pedagogiskt arbete kan organiseras och ér dartill ett
exempel pa en pedagogisk héllning de forgivettaganden vi bar med oss. Har
erkidnns och efterfrigas ménniskans implicita kunnande i relation till det
explicita kunnandet (Stern, 2005), utan att atskiljas som dikotomier. Den
pedagogiska riktningen for ett sddant arbete konstitueras av savil det fysiska
rummet med dess utrustning som det formella, det sociala, det rituella och
mellanménskliga och det teoretiska, etiska och filosofiska rummen (Apelmo,
2024). Sammantaget utgor dessa rum utgédngspunkten for ett sadant arbete.

Deleuze och Guattari (1987/2013) talar om en kartografisk metod for
kunskapers tillblivelser inom filosofin. Den gar ut pa att stdndigt skapa nya
kartor snarare dn utgd frén férdiga — ett anti-hierarkiskt experimenterande
initierat av ménniskan i och med vérlden. Medan traditionella metoder for
larande handlar om att forstd och reproducera det redan befintliga, det
upptrampade och de begrinsningar vi tar for givet, syftar den kartografiska
metoden till ett larande utifran tillblivelser dir skillnader synliggdrs och som
mdjliggdr att ndgot nytt tar form. En kartografisk metod handlar saledes inte om
tillignandet av redan etablerad kunskap utan om ett aktivt kunskapande. Genom
att frigora sig fran de etablerade kartorna mojliggor den kartografiska metoden
att ndgot nytt trader fram. P4 detta sétt utmanas den etablerade kunskapen — den
kanske omformuleras eller forkastas, eller sé sitts den in inom ramen for en ny
kontext och forstds darigenom. [ gestalten musik-dikt-tystnad utformar
processledare nya kartbilder tillsammans med deltagare.

Riktning, struktur och subjekt

Deleuze och Guattaris imperativ innebar att uppmarksamma skillnader och att
premiera skillnadernas produktion framfor ett upprétthallande av hierarkier.
Detta imperativ synliggér, menar vi, det ménskliga subjektets roll i en
kartografisk pedagogik eftersom detta subjekt i sig &r och dértill kan skapa
apparatuser som genomsyras (eller &tminstone stravar efter att genomsyras) av
detta imperativ.

Detta imperativ tar form och gestaltas i musik-dikt-tystnad genom dess tre
principer: (1) principen om att uppmérksamma snarare 4n att vérdera och tolka,
(2) principen om att nirvara i stéllet for att prestera, och (3) principen om att
dela med sig av tankar och erfarenheter utifran ett dmsesidigt virnande av den
egna och andras integritet. Vi menar att dessa tre principer bar en etik som beror
och diarmed paverkar de minniskor som &r involverade — hir aterfinns en
jamlikhet som mojliggor tillblivelser, vilket dr av pedagogisk vikt. Denna
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utgéngspunkt dr central for den kartografiska pedagogikens mojliggérande av
kunskapers tillblivelser och ligger i linje med innebdr vissa avgdrande
normativa stallningstaganden, sa som all pedagogisk praktik.

Gestaltens tre principer syftar till att undvika en vdrdemaissig relativism till
forman for ett forhallningssétt som ligger néra den etik vi beskrivit. Genom att
betona uppmaérksamheten, ndrvaron och delandet skapar de ramar som
premierar skillnader utan att 6ppna for en dualistisk och hierarkisk relativism.

Skillnaders roll i savil kunskapande som kunskapers tillblivelser synliggor att
varken kunskapande eller kunskapers tillblivelser 4r en uteslutande ménsklig
praktik, precis som Barad papekat. Deleuze och Guattaris filosofi, menar vi, ar
dnda subjektsorienterad och antropocentrisk. Det intressanta &r inte huruvida de
lyckas decentralisera ménniskan som subjekt, utan snarare pa vilka sétt
ménniskan &r en del av vérlden och vérlden &r en del av ménniskan. I linje med
vad Barad pépekar menar vi att utmaningen ligger i att forstd manniskans roll
pa ett nytt sitt. Ménniskan uppticker att villkoren for att bli till delas med alla
andra fenomen. Det gér inte att komma bort fran att manniskan blir till utifran
skillnader — i stéllet for att pedagogiska och politiska interventioner laser fast
dessa, bor de hélla dem 1 rorelse.

Problemet med den visterlandska idétraditionen, menar vi, ar inte att manniskan
har positionerats som subjekt, eller ens att minniskan placerats i centrum for
filosofin (nagot som forefaller uppenbart eftersom filosofiska och teoretiska
konstruktioner &r apparatuser initierade av ménniskan). Problemet 4r att den
ontologi och etik som varit dominerande i denna idétradition i forsta hand har
varit hierarkisk. I stillet for att forsta hur ménniskan som en apparatus i sig savil
som apparatuser formade av ménniskor paverkar och paverkas i och genom
varlden har man utgatt fran att apparatuser reflekterar virlden som objekt.
Precis som att vi inte kan forstd kunskap som nagot frankopplat vérlden kan vi
inte forstad kunskap som nagot frankopplat ett méanskligt subjekt, &ven om detta
subjekt inte 4r autonomt i sjalva kunskapernas tillblivelser.

En kartografisk pedagogik maste bryta upp, ifrdgasatta och ibland fordndra den
kunskap vi tar for given, men for att dess anti-hierarkiska hallning inte ska
overga till att bli relativistisk och 6ppna upp for mikro-fascism (Deleuze &
Guattari, 1987/2013) krévs riktning och struktur. Freire (1972/2021) visade i
sin banbrytande De fortrycktas pedagogik hur motstdnd mot fortryck historiskt
sett endast ersatt en fortryckare med en annan eftersom fortrycket och
fortryckaren ér internaliserad i de fortryckta. Av denna anledning 4r principer
for en jamlik etik avgorande for att stindigt motsétta sig hierarkiska strukturer,
i stéllet for att enbart fordndra deras ansikte. I gestalter s4 som “musik-dikt-
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tystnad” finns initialt denna risk. Nér vi frangér traditionella idéer om “rétt” och
”fel” finns en risk att vi enbart ifrdgasétter det dominerande séttet att
kategorisera virlden 1 ”rdtt” och “fel”. I stillet for att rikta var uppmérksam mot
skillnader som foregar dessa kategorier dndrar vi i detta fall enbart hur vi
definierar dem. Detta gor att hierarkin mellan det som &r “rétt” och det som é&r
”fel” fortfarande aterstar och ar lika forenklad som tidigare — det enda som
forédndrats dr vad vi placerar pé toppen av hierarkin. Detta i stéllet for att i
grunden ifrdgasitta denna typ av dualistiska forhallningssitt till verklighet

Utifran var lasning av Deleuze & Guattaris A Thousand Plateaus (1987/2013)
menar vi att deras kartografi bade har en tydlig moralisk riktning och en idé om
det ménskliga subjektet som kan utmana hur vi tdnker kring utbildning. Deras
filosofi 4r mindre antropocentrisk én traditionell véisterldndsk filosofi, men den
ar fortfarande antropocentrisk och detta mojliggdr dess relevans for
pedagogiken som i sig dr en antropocentrisk praktik.

Det etiska och pedagogiska mélet i gestalten musik-dikt-tystnad ar att skapa rum
— ett tillblivelsernas laboratorium, for att uttrycka det annorlunda — dér
deltagarna fér erfarenhet av- och forstéelse for hur man kan uppmérksamma
kunskapers tillblivelser, &ven om dessa kunskapers tillblivelser aldrig foljer en
forutbestaimd eller statisk gang. Gestalten, menar vi, har potential att aktivera
en uppmérksamhet hos méanniskan som deltar i den sé att deltagarna darigenom
subjektifieras och tydliggdras som apparatuser med en sérskild agens i en
bredare utstrdckning och i intra-aktion med andra agenser.

En pedagogik som intresserar sig for kunskap méste uppmarksamma skillnad
och vara hiangiven en etik som premierar skillnader. Vér idétradition gor att en
séddan uppmairksamhet kriver tydliga ramar eftersom vi inte ar trinade i den
typen av uppmairksamhet och nirvaro utan i stillet ar trinade i att kategorisera
och rikta var uppmirksamhet mot avgrinsade enheter och topologiska
strukturer. Av denna anledning menar vi att vi behover forma och initiera
apparatuser som hjilper oss att forhélla oss annorlunda till de pedagogiska rum
som vi bjuder in till. Den gestalt vi presenterat och analyserat i detta kapitel ar
ett forsok 1 denna riktning och ska ses som ett bidrag till utforskandet av hur en
kartografisk pedagogik kan se ut i praktiken.
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Innledning - en plass ma man begynne,
men les gjerne fra midten

Formalet med denne artikkelen som ogsa handler om nordiske rhizomer,
er & undersgke hva som skjer i forskningsprosesser hvor forskeren har
inntatt en mer aktiv og dialogisk rolle enn det som er vanlig, med fokus pa
forskningsapparatuser som skapes/produseres innenfor for eksempel
barnehagefeltet. Apparatuser er &pne for kontinuerlige sammenfiltringer og
materielle-diskursive endringsprosesser, uten indre grenser. Johansson m.fl.
(2021, s.5) beskriver forskningsapparatuser som sammenkoblinger av mange
ulike komponenter som stemmer, kropper etc som intra-agerer med data.
Forskere bidrar aktivt med & produsere forskning/kunnskap i/gjennom
forskningsapparater som forskere selv er med og skaper (Lenz Taguchi &
Palmer, 2015, s. 87). Postkvalitativ forskning handler om mater & reorientere
tanker og & vere i/med verden (Johansson m.fl. 2021, s 4).
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Denne teksten, denne artikkelen er et kutt i en sammenfiltring av vére to
praksiser og prosjekter. Vi gar mye sammen med Karen Barad i var tekst. I
denne teksten presenterer vi begge agentiske kutt fra vare prosjekter, men
samtidig blir prosjektene sammenfiltret i det som blir nye kutt, nye
diffraksjoner. Som Barad skriver sa blir det nye produksjoner nér det blir nye
kutt, ulike apparatuser og sammenfiltringer endrer de agentiske kuttene, det blir
bevegelser i begge vare prosjekter nar de sammenfiltres. Vare to praksiser, véare
to prosjekter kan leses hver for seg, men de kan ogsa leses sammen, de blir som
belger som brytes. De kan ga ved siden av hverandre til de meter noe som bryter
dem, som en fabulerende samtale, et kunstverk, et dikt, en teori, en tanke fra
den andre, nar de meter og inngér i forskningsapparatuser. Bolger kan skape
interferens, enten kan vare sammenfiltringer legge seg oppa hverandre og bli en
starre balge, en konstruktiv interferens, eller s kan de metes slik at de blir
mindre og mer destruktiv interferens (Barad, 2007).

Wyatt et. al. (2011) skriver om samarbeidende skriving. Det a skulle samarbeide
om & skrive kan vare et eksperiment man kan gjere fra innsiden, ved & skrive
med hverandre og & skrive med Karen Barad for var del, og flere andre ogsa.
Wyatt et al (2011) skriver sammen med Deleuze, men det er ikke et poeng &
lage en plan for & vise hva man allerede kan, de vil utforske hva som kan
produseres nar de skriver med og til hverandre, og med Deleuze. Vi (Audun og
Merete) skriver hver vare deler, vi skriver dem sammen i en felles tekst som blir
en sammenfiltring. Vi skriver ogsé til hverandre, med forslag om endringer,
vurderinger og funderinger. Vi har ofte med oss Karen Barad, og vi har med oss
mange andre. Vi skriver oss gjennom vare prosjekter som far nye kutt, nye
produksjoner, som brytes i andre og nye diffraksjoner og vi inngér i stadig
nye forskningsapparatuser som vi prever 4 se fra ulike posisjoner. Vi skriver
om kunst, filosofi, fabuleringer, vare prosjekter, diffraksjoner, affekter,
skriving, subjektposisjoner/-diffraksjoner. Alltid med forskningsapparatuser
og sammenfiltringer, alltid pa jakt etter & se hvilke rhizomer og linjer vi kan
oppdage med ulike diffraksjonsapparat.
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Forskningsapparatusforstaelser

Forskning og kunnskapsforstaelser beveges av ulike paradigmer, vi snakker om
ulike vendinger. Forst den spréklige vendingen, og fra 1980-tallet dukket flere
vendinger opp parallelt: “en performativ, en kroppslig vending, en affektiv
vending og en materiell vending, som kan betraktes som ontologiske skifter og
hvordan verden hele tiden blir til” (@stern og Dahl 2019, s. 30). Her er det storre
fokus pa hvordan ting er i bevegelser/tilblivelser og samtidig sammenfiltret, noe
som innebzrer at alt virker pa alt for eksempel i vare forskningsapparatuser.

I var forstaelse er teorier aldri rene, de er ikke statiske, de er i bevegelse og
vanligvis ikke helt avgrenset mot andre teorier, som samtidig er i bevegelse
(MacLure, 2010; Leirpoll, 2019). Vi gjer bruk av sammenkoblinger mellom
ulike teoretiske tilneerminger, noe som kan ha kraft til & apne opp for nye tanker
og ideer. Tilblivelser, bevegelser og stadige endringer i diskurser/forstaelser og
ledelseshandlinger vektlegges her, mer enn kunnskapsproduksjoner. Var ide er
a diskutere forskningsapparatuser som skapes med tid og rom og materialiteter
og ledere og forskere som aktive og produktive deltakere, og hva som skjer nar
forskere samtidig beveger seg mellom ulike posisjoner, for eksempel som
forskere og ledere i barnehagen.

Begrepet apparat (-user) er hentet fra Karen Barad (2007). Gunnarsson &
Bodén (2021, s.16) slér fast at fenomener som studeres i forskning alltid er
tett sammenvevd med hvordan det studeres — derfor brukes begrepet
forskningsapparat innen posthumanistisk terminologi. Gunnarsson & Bodén
understreker samtidig det bevegelige og blivende i kunnskaping.

Gergen (2015) foreslar at forskning ber legge mer vekt pa affektive og
performative perspektiver. En mer eksplorerende og verdibasert forskning
apner for nye tanker og praksiser. Manning viser til canadiske forskere som
spiller inn at kunstbasert forskning kan utfordre kunnskapssyn og kunnskaping.
Her brukes en middelaldersk forstaelse av kunst, kunst som & vare pa vei mot
noe. Dette kan kobles med posthumanismens tanke om at alt er i bevegelse
alltid. Kunsten er i bevegelse, det er en prosess (Manning, 2015, s. 121).
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Kunst i forskningsapparatuser og
forskningsapparatuser i kunst

Jeg (Audun) skriver meg selv inn
i midten i min autoetnografiske
tilneerming til min forskning. Det
er en posthumanistisk inngang til
mine affektive logger og bruken
av et kunstverk i form av et maleri
som affektive data. Maleriet
ble malt og produsert i en
sammenfiltring av den lokale
kunstneren Kristin Eggen Varvik,
hun fikk min prosjektbeskrivelse
som grunnlag for maleriet. Hun
fikk ellers frie teyler, men vare
tidligere mater og dialoger vil
ogsd innga i sammenfiltringa og
produksjonen av det som kommer
ut pé lerretet. En autoetnografisk
forskerrolle, som da blir en del
Figur 1 "Nar ordene danser i takt”, Kristin aV, u.hke‘ forsknmgsapparatuser,
Eggen Varvik, 2018 blir i midten. Maleriet og de
affektive  loggene fra et
oyeblikks/potensialitets/bilde av en (barnehage)ledelse i bevegelse blir
analysefilosofert rundt ved at de kobles inn i sammenfiltringer med ulike
diffraksjonsapparat. De vil bade vare en del av rhizomer og produsere rhizomer
og vil bryte med rhizomer. Selv om jeg (Audun) vil skrive inn kunst i
en rhizomproduserende forskningsapparatussammenfiltring er det verken
hensiktsmessig, enskelig eller kanskje heller ikke mulig & se pa det isolert fra
de affektive loggene og andre rhizomproduserende sammenfiltringer kunsten
inngar i.
Et kunstverk i form av et maleri vil alltid vaere i bevegelse. Her fra kunstneren
far forespearselen, videre til at hun far prosjektbeskrivelsen, prosessen med &
produsere maleriet, til jeg far maleriet og til jeg bruker det som data i prosjektet
mitt. Bevegelsen slutter ikke selv om prosjektet er avslutta, maleriet henger i
stua mi, det fortsetter & produsere i sammenfiltringer nér jeg ser maleriet henge
der. Det er fortsatt med nar jeg foreleser om det, nér jeg forteller om det, nar
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andre ser maleriet. I ulike sammenfiltringer produserer bildet ulike stemninger,
affekter, folelser og tanker, det produserer rhizomer i alle bevegelsene og
sammenfiltringene. Det vil i sd mate kunne inngd i et forskningsapparatus.

Béde forskeren og kunstneren er en del av verden, en del av sammenfiltringene,
en del av rhizomene. Bade forskeren og kunstneren er en del av verden som
produserer nye verdener, som produserer nye sammenfiltringer, som produserer
nye rhizomer. Forskeren og kunstneren vil begge vere diffraksjonsapparater i
sammenfiltringene, forskeren som diffraksjonsapparat vil produsere ord,
setninger og mellomrom bdde mellom ordene og linjene. Kunstneren vil
produsere et maleri, fargesammensetninger, penselstrok og mellomrom mellom
fargene, lerretet og figurene pa bildet. Forskeren og kunstneren har en affektiv
inngang til & vere diffraksjonsapparat for & kunne se hvilke produksjoner de
kan finne i de ulike sammenfiltringene, i de ulike forskningsapparatusene.
Affektene som er uten retning, inngar i, og produserer rhizomer, kunnskaper og
fluktlinjer.

Gergen (2015) oppfordrer som nevnt, forskere til & presentere forskning som
kunst, noe som engasjerer. Vi tenker at det for eksempel kan skje gjennom a
vektlegge affektive og performative perspektiver med aktive og samskapende
forskere. I performativ tenkning er det ingen idealer om at forskerens posisjon
er objektiv, men heller aktiv og samskapende. Kunst er grunnleggende
performativ. Gergens utfordring er: Hvordan kan performative tilnaerminger til
forskning fremstilles pa liknende mater som kunst? Hvordan kan wvi i
forskningen legge mer vekt pé det som engasjerer?

Eksperimentering med performative tilnerminger hvor forskning presenteres
pa liknende maéter som kunst, kan bidra til mer engasjement og nyskaping. En
fremtidsorientert, verdibasert og eksplorerende forskning dpner for nye tanker
og praksiser (Gergen 2015). Kan dette vaere en mulig innfallsvinkel for
spredning av erfaringer og okning av forskningsinteresser i barnehager og ellers
utenfor akademia?
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Fabuleringer og samfabuleringer om gledende
hendelser i affektive sammenfiltringer

Filosofi begynner med undring, som relasjonell undring i materialer, kropper
og tanker, sier MacLure (2013). I forskningsprosjektet Barnchageledelse i
bevegelse (Bib) (Nissen, et al., 2020; Johansson et al, 2021; Moe et. al., 2023)
har jeg (Merete) valgt en aktiv forskerrolle, med tanker om at jeg uansett ville
komme til & veere del av et forskningsapparatus. Med utgangspunkt i skygging
(Czarniawska 2007), fulgte de tre forskerne ledere og lederteam i fire enheter
med totalt ti barnehager i til sammen ni uker. Forskergruppa som alle hadde
lang erfaring som tidligere styrere, hadde lopende mer eller mindre
samfabulerende samtaler (Johansson 2015) med lederne underveis og etter hver
uke med skygging, bade enkeltvis og i grupper. De hadde altsd en mer aktiv
rolle enn det som er vanlig innenfor skygging, men i noe ulik grad. Et av
forskningsspersmélene i prosjektet var: Hvordan pévirkes og bergres lederne og
lederteam av deltakelse i forskningsprosjektet Bib?

I samfabuleringer kommer det frem ytringer som: ‘ja, det gar jo gjennom
hodet; at d ja, hun (forskeren) kommer i dag (...) og sd er det kanskje sann at
du unnlater d gjore ting den dagen, nei, det kan vente til i morgen for da er ikke
hun her...” En annen leder forteller at hun tror det hadde blitt kjedelig for
forskeren om hun bare satt og skrev hele dagen: “men jeg har jo slike dager
ogsa”. Her tar lederne hensyn til hva de tror vil vaere mest interessant for
forskeren & vaere med pa. Forskerens fysiske tilstedeverelse produserer altsa
nye fluktlinjer ved valg av eller unnlatelse av gjoremal. Under skyggingen blir
forskerne invitert inn i hendelser, som skaper spenninger og vibrasjoner i tanker
og ideer (MacLure 2013). Gunnarsson & Bodén peker pd at ambisjoner i
postkvalitativ metodologi nettopp er a “skape en forskningsprocess i samspel
med den praktik som utforskas” (2021, s. 13).

Ved noen f3 tilfeller ble forskerne ikke inkludert gjennom fysiske sperringer
som en lukket der, noe som produserte ulike bevegelser i forsknings-
apparatusene mellom forskerroller og lederroller. I en hendelse forte dette
til at forskeren beveget seg mellom ulike apparatuser som forsker og tidligere
leder, hun skriver feltnotater om hvordan hun slites mellom ulike roller
(Johansson et. al., 2021). I en annen hendelse trakk forskeren seg tilbake da en
dar ble lukket. Her var forsknings-/leder-apparatuset pa runde i barnehagen, og
avdelingsleder gikk inn pd et grupperom sammen med et barn som far
spesialpedagogisk oppfelging. I den samfabulerende samtalen etterpa, kommer
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det frem at lederen trodde forskeren gikk fordi hun syntes det ble forstyrrende
for forskningen med mange folk, mens forskeren gikk fordi noen lukket en der.
Kanskje hadde lederen forestillinger om at forskeren ikke ville ha forstyrrelser
i forskningen? Den lukkete dera som materiell avstengning fikk alts& helt ulik
betydning i disse to hendelsene (Johansson et. al. 2021). Felles for begge
hendelsene er at det produseres fortolkninger. Begrepet apparatus forstas her
som et verb, som noe produktivt og bevegelig. Bade forskeren og lederen blir
til - sammen med hendelser som gjor inntrykk, som vekker interesse og
nysgjerrighet, og som kan tolkes forskjellig.

MacLure (2013) beskriver gladende hendelser med kapasitet til & produsere
undringer og nye tanker, det er hendelser som bergrer, som vekker interesse og
nysgjerrighet, hendelser som produserer affekter. Gladende data vil samtidig
vere problematisk for enhver form for analyse, hvis du ser etter
generaliseringer, meninger og menstre. I denne artikkelen vil vi imidlertid med
utgangspunkt i glodende hendelser, agentiske kutt og diffraktiv analyse (Jstern
& Dahl 2019; Lenz Taguchi & Palmer 2013) og analysefilosofering (Forfatte 1,
2018), heller fabulere/spekulere om hvordan forskningsapparatuser er
virksomme og produktive. For oss er det opplagt at forskerne er sammenfiltret
med de materielle/diskursive intra-aksjonene (Barad 2007; Deleuze & Guattari
2013).

Flere av lederne i Bib-prosjektet er opptatte av responser de far gjennom
dialoger med forskerne: “Jeg tenker at da kan jeg kanskje fa mer
tilbakemeldinger ogsa (...). Jeg suger det til meg, jeg. Jeg bruker det. (...)
Faktisk ha med seg noen som ser hva du holder pa med, stiller kritiske og dpne
sporsmdl i forhold til; hva tenkte du og gjorde du na?(...) Det er egentlig en
ensom rolle det d veere leder”. Lederne inviterer forskerne inn, men i noe ulik
grad, ettersom vi (de tre forskerne i prosjektet) har signalisert litt forskjellige
tanker om roller. Flere av lederne uttrykker imidlertid at det er verdifullt & kunne
snakke om hendelser med forskerne som er til stede, forskere som samtidig
kjenner lederjobben. “Jobben blir mye mer spennende ndar man fdr inn den
dimensjonen og det synes jeg har veert veldig artig, det d ha deg med pd laget
0g at man kan ta seg tid til d tenke de tankene, hvorfor gjorde du det og hvorfor
ble det riktig for deg? Hva tror du den ansatte tenkte? Disse refleksjonene...”

I analysen lar vi oss inspirere av begreper fra kvantefysikken, forst og fremst av
diffraksjon som innebarer et brudd hvor ting kan ta en ny vending. Med
diffraksjoner oppstar dermed noe nytt istedenfor & speile eller reflektere det
samme tilbake (Barad 2007). Menstre av forskjeller er det som fokuseres i
diffraksjoner. Her er vi opptatt av hva data og hele forskningsapparatet gjor,

ikke hva data representerer og betyr. Diffraksjon er bade et teoretisk begrep og
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et metodisk grep (Lenz Taguchi & Palmer 2014; Davies 2016; Johansson 2019).
Diffraksjoner som analysebegrep kan forstyrre vanetenkningen gjennom & se
etter/granske ulike tenkemater om hendelsers flertydighet og kompleksitet. Det
interessante er alt det nye som hele tiden skapes gjennom diffraksjoner.
Bakgrunn for tenkningen er at Niels Bohr pa begynnelsen av det nittende
arhundre oppdaget kvanteeffekter eller ulike brytninger (diffraksjoner) ved
atomene. Eksperimenter med diffraksjoner gjorde at Bohr forlot den klassiske
méten & tenke objekt — subjekt, men sa pa hele fenomenet som én enhet, et
apparat eller apparatus som avdekker disse kvantefysiske fenomenene.
Apparatus er et begrep som illustrerer hvordan alt henger sammen og virker pa
alt, ogsa kalt assemblager, apparater eller maskiner (jfr. Deleuze & Guattari,
2013; Sandvik, 2010). Slike apparatuser fokuserer pa hendelser istedenfor
representasjon (Jstern og Dahl 2019). I diffraksjonsanalyse blir bade ord,
kropper, materialiteter og bevegelser aktive medprodusenter i
forskningsapparatet, og sam-produserer analysen (Johansson & Otterstad, 2019,
s. 17). Vare forskningsapparatuser er produktive, de er ikke passive, de
produserer, samtidig som de er del av fenomenene, de er i verden samtidig som
de er med pd & produsere verden. Apparatuser er dpne for kontinuerlige
sammentfiltringer og materielle-diskursive endringsprosesser, uten indre
grenser. Dette kan oppfattes som et mer prosessuelt begrep for fenomenet
assemblage, maskiner eller apparater (Barad, 2007; Juelskjer, 2019).

I denne tenkningen konstitueres ledere, forskere, feltnotater, kunst og
mangfoldige elementer i bevegelige apparatuser som kan fa frem ulike og
bevegelige praksiser. “The best of all worlds is not the one that reproduces the
eternal, but the one in which new creations are produced, the one endowed with
the capacity for innovation or creativity” (Deleuze, 1993, s 91). Data produserer
kreative rom, med rom for det komplekse og “messy”. Data, tid og rom
produserer stadig nye folder, ogsd etter at prosjekter er avsluttet,
forskningsapparatuser kan stadig vare produktive, og hendelser kan dermed ses
i nytt lys (Forr, 2018; Johansson et. al., 2021).

A starte pa null i en diffraktiv inngang til
analysefilosofering

Apparatuser har apne ender i alle retninger for kontinuerlige og stadig nye
sammentfiltringer (Barad, 2007). I mitt (Audun) prosjekt er det ulike
diffraksjonsapparater for & gjere en diffraktiv analyse. Jeg har brukt begrepet
analysefilosofering (Forr, 2018). Dette for & bryte bdde med det tradisjonelle
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analysebegrepet, og for & bryte med det tradisjonelle filosofibegrepet. Det er et
forsek pa a nulle ut begrepene og sette dem i bevegelse for & fa nettopp en
diffraktiv analyse. Deleuze og Guattari (2016) skriver om begrepet nullologi.
Begrepet hentyder til & frigi ord fra sine opprinnelige betydninger, og gi ny
betydning igjen og igjen, en tankeovelse hvor man gér fra det etablerte og til &
kunne tenke ordene pd nye mater (Deleuze & Guattari, 2016, ss. 374-380).
Reinertsen og Flatas viser til at vi ved & bruke nullologi gir ordene ny kraft, de
blir ikke lenger ord som har en forhandsdefinert betydning. Det blir en annen
vibrasjon i ordene nar de nulles ut og konstrueres pa nytt (Reinertsen & Flatas,
2017, s. 51). Begrepene analyse og filosofering blir nullet ut ved & sette dem
sammen, da far de nye betydninger i den nye konstruksjonen.

Ved & sette sammen ord pa nye maéter, bruke ord pa nye mater, og det som
Reinertsen og Flatds omtaler som en poetisering av spraket, vil ordene fa en
annen energi og de kan produsere andre ting som en del av en sammenfiltring
og i et forskningsapparatus. En slik mate & bruke spraket pa viser ordenes og
begrepenes potensialitet. P4 den maten kan jeg tenke at det & sette sammen
ordene til analysefilosofering, og bruke det som diffraksjonsapparat kan jeg
se/hore/lese/fole andre perspektiver og sammenfiltringer og fi4 andre
produksjoner av rhizomer i sammenfiltringer med mine data i prosjektet.

Autobiografisk skriving er en form for selvdiffraksjon, det er kreative og
dynamiske prosesser med tanke pa a oppdage og utforske/leere om seg selv
(Denzin, 2015; Reinertsen & Flatas, 2017). En autoetnografisk tilnerming
plasserer forskeren som en apenbar del av forskninga, i intra-aksjonene og
sammentfiltringene, i de ulike forskningsapparatusene. Forskeren blir da i
midten av sammenfiltringene som vi 1 denne artikkelen kaller
forskningsapparatuser, midt i rhizomsammenfiltringer og midt i produksjonen
av rhizomer og vil alltid veere i bevegelse. Bade de affektive loggene og
kunstverket i form av et maleri er et forsek pa & fange et gyeblikksbilde, og
nettopp prove & oppdage mulige forskningsapparatuser og produksjoner av
rhizomer og fluktlinjer. Rhizomer er alltid koblet til noe/n, nettopp da i ulike
rhizomproduserende forskningsapparatussammenfiltringer. Her brukes affekt i
betydningen som Deleuze og Guattari bruker det. De bruker affekt om noe
som oppstér i mellomrommet mellom det pre-perseptuelle, mellomrommet
i bevegelsen mellom det bevisste og det ubevisste (Andersen, 2015, ss.
316-317).
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Affekt/iv skriving

Affekter er mangfoldige, sanselige, kroppslige, materialiteter som er vanskelige
a beskrive, men oppleves som intensiteter (Qstern og Dahl 2019: 34). Kroppen
gjennomstremmes av affekter gjennom for eksempel kunstopplevelser, ofte
som kroppslige prosesser. Brian Massumi definerer affekter som kraft til
bevegelser, sette noe i gang, og dermed kan det materielle oppfattes som mer
kraftfullt (i Bjelkerud m.fl. 2008). Vi er aldri alene, affekt handler om
sammenkoplinger til andre mennesker og fenomener som gjensidig virker pa
hverandre (Johansson og Otterstad 2019: 16), derfor har det relasjonelle stor
betydning for hvordan vi opplever hendelser. Deleuze siterer Spinoza: “"Med
affekter mener jeg krefter som virker pa kroppens handlingsrom” (i Lerbak
2019: 84).

Jeg (Audun) har tidligere nevnt mine affektive logger. I et autoetnografisk
prosjekt er det da skriving av mine egne opplevelser. Den affektive (fortsatt i
deleuzeguattarisk betydning) inngangen til loggene tar med det pre-
perseptuelle, vibrasjonene og mellomrommene som jeg klarer & se/oppfatte.
Logger fra to meter, som produserer ulike grader av formaliteter vil beskrive og
fortelle om det som er sansbart, det synlige og herbare blant annet. Nar jeg
velger & tillegge det affektive perspektivet, apnes det for at jeg ogsa skriver inn
for eksempel folelsen i rommet, det apner for & skrive inn vibrasjonene i
mellomrommene, det &pner for & skrive om tanker og funderinger. Reinertsen
og Flatas (2017) forteller om skrivingens potensialitet, for & kunne bryte opp,
apne opp og yte motstand. De viser til at skriving pavirker oss og har agens,
”skriving er spekulasjon. Skriving er filosofi. Skriving er poesi. Skriving er
tenking. (. . .) Skriving er kritikk er motstand som eget fag” (Reinertsen &
Flatas, 2017, s. 22).

I mitt eget prosjekt ble jeg overrasket over mine egne erfaringer nar jeg leste og
analysefilosoferte rundt det jeg hadde skrevet. Det ble nye sammenfiltringer,
det er noe annet a skrive enn 4 lese, det ga nye produksjoner av rhizomer. I et
slikt perspektiv vil man som forsker vere sitt eget diffraksjonsapparat. Da kan
skriving veere en mate og fa brutt belgene for & se pa de ulike elementene og
gjore en diffraktiv analysefilosofering. Her blir de affektive loggene en del av
et forskningsapparatus, en sammenfiltring. Her kobler jeg inn nullologi igjen,
og da vil skrivinga bli en poetisering av spraket som Reinertsen og Flatas kaller
det (2017, s. 22). I likhet med poesien har et kunstverk i form av et maleri som
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en del av en sammenfiltring, agens til & produsere nye tanker, forestillinger og
ideer 1 affektive mellomrom.

Bevegelser i/med/av forskningsapparatuser

Deleuze og Guattari (2016) snakker om at skillene mellom verden, boka og
forfatteren oppherer og de inngér i en sammensetning (eller ssmmenfiltring som
er begrepet vi har brukt i denne artikkelen), alt handler om sammenfiltringer, da
verden, boka og forfatteren som virkelighet, re/presentasjon og subjektivitet/er
(Deleuze & Guattari, 2016, ss. 22-23). Dette kan overfores til & se pa kunsten
som en akter i en forskningsapparatussammenfiltring. Forskeren inngér i en
sammenfiltring med kunstneren, med lerretet, med penslene, med malinga, med
prosessen med a produsere bildet, med mellomrommene, med selve bildet.

Tilblivelser er knyttet til en verden i bevegelse, og tar utgangspunkt i Deleuzes
begrep devenir eller becoming, noe som konstant skapes (Qstern & Dahl, 2019,
s. 30). Tilblivelser som grunnlag for kunnskaping er omfattende, dyptgédende og
noe som samtidig gir grunnlag for endringer og forbedringer. Sentralt her er &
utfordre ideen om stabile forskerposisjoner. A &pne for bevegelser mellom ulike
posisjoner/apparatuser, mellom ulike roller som forskere og tidligere ledere. 1
Bibprosjektet, er forskerne tidligere barnchageledere og veiledere, og
innimellom gér de nesten inn og ut av de ulike rollene, ettersom de er aktive
dialogpartnere (Johansson et. al, 2021; Moe et. al..2023). Eksemplene med ”den
lukkete der” illustrerer noen av bevegelsene mellom ulike roller og samtidig
hvordan ulike rhizomer og fluktlinjer produseres og spores. Rhizomer er
utallige og uforutsigbare, s vi ma erkjenne at vi kun ser de vi klarer & spore.

Blivende forskere og innimellom blivende ledere, reiser etiske spersmal.
Johansson et. al. (2021, s. 5) vektlegger hvordan etiske, politiske og sosialt
ansvarlige forskere utfordrer etablerte strukturer for en mer rettferdig og
barekraftig verden inspirert av postkvalitativ forskning. De utfordrer
tradisjonelle forskerposisjoner. Bevegelser mellom roller og posisjoner
produserer affekter, affekter produserer tilblivelser, endringer, bevegelser,
sammenfiltringer og og og...

I deleuzeguattariske perspektiver er alt alltid i bevegelse. Andersen (2015)
skriver om affektive data. Tar vi med oss det deleuzeguattariske perspektivet
videre sa viser hun at affektive data er synliggjering og dokumentasjon av
bevegelser, av blivelser. Affektive data vil inngd i sammenfiltringer, de vil bli
en del av forskningsapparatuser. Slike data vil da vere en hendelse, én mulig
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virkelighet. Affektive data vil som en del av en sammenfiltring bli produsert
av/i rhizomer og produsere nye rhizomer. Virtuelle data er del av dette, virtuelle
data som gyeblikksbilder av hva som kunne ha skjedd eller som kan skje
(Andersen, 2015, ss. 321-324). Dette synet pé at data er affektive, at data kan
bli produsert og samtidig produsere noe, vil kunne gi oss muligheter for & se og
kjenne produksjoner, rhizomer og fluktlinjer i vére forskningsapparatuser. Det
er ikke et anske om & begrense eller ramme inn kompleksiteten, det er nettopp
den vi i den posthumanistiske inngangen ensker & bevare og produsere.
Perspektiver med & kunne se affektive data og deres virtuelle potensialiteter er
serlig aktuelle nar affektive data som kunst inngar i forskningsapparatusene. |
sammentfiltringa med det affektive perspektivet vil det gi oss muligheter for &
spore virtuelle potensialiteter, som igjen produserer nye affektive data igjen og
igjen. Det virtuelle og ulike tolkninger og affekter som blir produsert i en slik
sammenfiltring med kunst, i form av for eksempel et maleri eller en sang, er sentrale
deler av kunnskapinga som rhizomproduksjoner i forskningsapparatusene.

Diffrakterte subjekter i forskningsapparatuser

Et slikt syn pa affektive data i et posthumanistisk og rhizomatisk perspektiv gjor
det nedvendig & skrive seg litt innom subjekt og subjektposisjoner. Vi ma
kanskje se pa subjekter, i flertall, ifelge Reinertsen (2015). Hun skriver at vi kan
dekonstruere subjektet og ”skrive oss inn igjen” flere ganger, i nye
sammentfiltringer og produsere rhizomer i1 ulike forskningsapparatuser
(Reinertsen, 2015, s. 270). Her vil vi bruke Barads diffraksjonsbegrep. Ved a
dekonstruere subjekter gjennom diffraksjonsapparatuser, og skrive inn
subjekter igjen og igjen i forskningsapparatuser for & prove og se hvilke
rhizomer som blir produsert, hvilke rhizomer som kan bli produsert, hvilke
rhizomer som kunne blitt produsert - og felge noen fluktlinjer i og mellom
rhizomer og sammenfiltringer. Som forskere kan vi skrive ut subjektet, og
diffraktere det gjennom & sette oss inn i forskningsapparatus-sammenfiltringer
med bilder, musikk, skygging, fabulerende samtaler, tekster og affektive logger.
Et diffraktert subjekt kan da vare segmenterte linjer, linjer i bevegelse og
flyktige fluktlinjer. I de affektive dataene vil vi selv, eller kunstneren som maler
bildet eller tekstforfatteren som skriver sangen veaere en del av
diffraksjonsapparatet som péa ulike mater far fram de ulike delene i
sammenfiltringene. Det blir ulike subjektiviteter, ulike subjektposisjoner og
ndr vi videre bruker dette i vare prosjekter blir vi nye diffraksjonsapparater
og nye forskningsapparatuser som produserer nye rhizomer og linjer. P&
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denne maten vil Barads diffraksjonsbegrep hjelpe oss til & se sporene etter
linjene i de ulike subjektene og subjektposisjonene.

Barad hevder at ”jeget” aldri kan skilles fra relasjonene det intra-agerer med, og
blir sammenfiltret med, og at dette bare kan skilles gjennom agentiske kutt (i
Leirpoll, 2015, s. 107). Agentiske kutt rekonseptualiserer teksten, hendelsene
settes 1 nye sammenhenger og vi far mulighet til & se dem med nye blikk.
Kuttene skapes av forskningsapparatusene, som flettverk av relasjoner og
impulser, og ikke av den individuelle forskerens frie vilje, det er mye som spiller
inn. Andre apparatuser produsert av andre forskere og andre teoretiske
innfallsvinkler, ville skapt helt andre kutt. Selve tenkningen agentisk realisme
er grunnleggende relasjonell, alt virker pa alt (Barad 2007). Vi som forskere blir
ogsé pavirket av alt i forskningsapparatusene, samtidig som vi pavirker det vi
forsker péd/med/i.

Bevegelser i data og diffraksjoner av sammenfiltringer

Ostern og Dahl forklarer diffraktiv analyse som & gjere agentiske kutt (2019, s.
31). Nér vi her benytter agentiske kutt, rekonseptualiseres hendelsene, vi setter
hendelsene i nye sammenhenger for eksempel gjennom kunst, teori og felles
fabuleringer. ”Cuts are agentially enacted not by willfull individuals but by the
larger material arrangement of which ‘we’ are a ‘part’” (Barad 2007, s. 178).
Nye koblinger har noe til felles, men blir aldri helt det samme (Bjerkey 2020).
Ostern og Dahl (2019) definerer leringssituasjoner som flytende mellom
sammenfiltrete affekter, diskurser og materialiteter. Videre: “Jeg skriver og
tenker med posthumant apparatus, men jeg er fortsatt innenfor antroposentriske
situeringer. Jeg er utenfor og innenfor. Ved & vare i denne bevegelsen avslutter
jeg ikke fortiden, da den alltid er del av fremtiden” (Jstern og Dahl, 2019, s.
31). Etter var oppfatning er ogsa ledelse noe som foregér i en flyt mellom
relasjoner, samhandlinger, affekter, materialer, rom og eksisterende ideer og
diskurser; alt virker inn pa alt.

Kunst, i ulike former, produserer affekter i forskningsapparatuser. Bildet som
ble malt og produsert i sammenfiltringa med min (Audun) prosjektbeskrivelse
har vaert en del av forskningsapparatuset fra jeg sendte foresperselen, til bildet
ble produsert, til jeg fikk bildet og med fortsatt nye potensialiteter i framtida.
Mine posthumanistiske innganger underbygger at alt er i bevegelse og inngar i
stadig nye sammenfiltringer, nye rhizomer, nye koblinger.
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For blir litt na

Jeg ser deg sa levende for meg
Ser smilet og glimtet ditt

Vet at du fortsatt bor i meg
Sanne minner som ikke blir slitt
Og ordene som var dine

De harer jeg fortsatt pa

Henter fram alt det fine

Sa det som var fer blir litt nd

(Varvik, 2021)

Vi legger dette diktet her for & vise at tiden ogsé inngér i forskningsapparatuser.
Det som har skjedd i fortida, det vi har gitt et gyeblikksbilde av gjennom et
maleri, en sang, en affektiv logg, skriving, det kan vi ta fram igjen og det
produserer nye rhizomer og inngédr i nye sammenfiltringer. Dion Sommer
omtaler tidsaspektet i utvikling som at “vi bruker tidsreiser for & skape
kontraster til var egen tid — det vil si: Vi gjer natiden eksotisk for & tydeliggjore
det seeregne” (Sommer, 2018, s. 16). [ mitt (Audun) sitt prosjekt jobbet jeg ogsa
med en (barnchage)ledelse i bevegelse. Bade maleriet ”Nar ordene danser i
takt” og diktet “Feor blir litt nd” produserte, og produserer fortsatt noe, i
sammenfiltringer med meg og med andre. [ mine meater med enhetsleder var det
hendelser som hadde skjedd tidligere som fortsatt var gjeldende i nétiden, det
var minner i form av tidligere sammenfiltringer som kunne hentes fram, som
produserer nye ting i sammenfiltringer i natiden.

I mitt prosjekt har jeg en affektiv logg fra et mete jeg deltok i, hvor jeg ikke
folte jeg bidro noe szrlig. Pa kvelden fikk jeg en SMS fra enhetslederen som
var med pa metet som takket for stetten fra venstre” som hun kjente under
metet (Forr, 2018). Denne meldinga endret helt min egen oppfattelse av metet
som hadde vert. En liten melding gjer at min egen oppfattelse av min rolle i
mete ble endret. Meldinga ferte til at jeg nd produserte nye rhizomer og
kunnskaper ut fra metet og min autoetnografiske skriving i mitt prosjekt. Dette
blir som i diktet til Varvik, ”det som var for blir litt nd”. Rhizomatiske subjekter
produseres i det Lenz Taguchi kaller ”multiple foldings and unfoldings of
analyses” (2015, s. 714). Og avslutningsvis understreker hun at ”Our researcher
practises can never be fixed, but must be invented again and again” (2015, s.
715). Det blir stadig nye folder (Deleuze 1993).
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Her kan vi folge en linje, en fluktlinje, til kunstverket “nar ordene danser i takt”
(Varvik, 2018) ble produsert. Da jeg sendte min prosjektbeskrivelse til
kunstneren begynte det & produseres rhizomer. Dette ble et forskningsapparatus
med meg, prosjektbeskrivelsen, kunstneren og kanskje telefonskjermen hvor
hun leste beskrivelsen. De rhizomene som ble produsert koblet seg til hennes
forstaelse av de ordene som sto der. Ordene var i bevegelse og fikk nye
betydninger, nye nyanser i sammenfiltringer med henne. Underveis i prosessen
vil sammenfiltringene endres og det vil produseres nye rhizomer, bade ut fra de
nye sammenfiltringene, men ogsd i1 den opprinnelige forstaelsen av
beskrivelsen. De nye rhizomene i nétid kobler seg sammen med rhizomene i
fortid og tidsbegrepet og tiden blir i s& méte en del av sammenfiltringa og
viktige i forskningsapparatuset. Produksjoner av bildet vil i et slikt perspektiv
kunne fungere som et diffraksjonsapparat for tiden.

Nar det er varmt i november

Jeg har et uklart bilde i minnet, det er noe jeg ikke forstar.
Det er ratter som rerer i sinnet, som tar naring av alt dem far.
Et nettverk av tanker i hodet, et system uten linja og ord.

En folelse driver rundt i blodet, pa sgk etter stier og spor.

(Cecilie B. Eide, 2016)

Denne sangteksten gir en overgang hvor vi tar med oss tidsperspektivet videre
inn i teksten for & se etter forskningsapparatuser med kunst som produseres og
hva de produserer.

Diffraksjon som verktoy i analysearbeidet

Styrerne 1 forskningsprosjektet Bib som ble presentert tidligere, er ogsé
produktive, de lgser problemer, yter tjenester og produserer noe hele tiden
(Johansson et al., 2021). Barnehageledere/styrere har altsd agens, de er
performative. En styrer bemerker at hun har stor makt, og at lederes handlinger
far stor kraft. En gladende hendelse er metet i en arbeidsmiljegruppe som tar en
helt annen retning, fordi styreren senser stemningen og endrer matets agenda:
”Sa horte jeg bare sann i venstreoret at det var ett eller annet som foregikk, som
fikk meg til a skjonne at det var det her dette mote mdtte handle om, som fikk
meg til d prioritere a bruke tid pa det istedenfor” (Nissen et. al., 2020, s 13).
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Ostern og Dahl (2019, s. 35) diskuterer hvordan forskerkropper og leererkropper
er aktivt og affekterende deltakende, noe som ogsa kan vaere gyldig for
styrerkropper nér de gar sine daglige runder i barnehagene. Kroppene pavirkes
affektivt og er samtidig performativt og affektivt skapende. Denne tenkningen
kan gjere kunnskap mer bevegelig og é&pne for nye perspektiver,
sammenfletninger og tilblivelser (Barad 2007; Kolle Svensen 2019; Johansson
2019).

Teorier kan hjelpe oss med & se pa hendelser med ulike blikk, men samtidig kan
det veere en fare at teoriene blir overstyrende, at vi som forskere ser etter
bekreftelser pa utvalgte teoretiske perspektiver. Diffraksjoner er et metodisk
grep 1 analysearbeid, som kan apne for nye perspektiver og bidra til
produksjoner av nye kunnskaper gjennom diffraksjonsanalyse, undring og
fabulering (Lentz Taguchi & Palmer 2014; Davies 2016; Johansson 2015).
Ledere produserer kunnskap ved iblant & std midt i det som skjer, og vaere del
av hendelser, diffraksjoner og sammenfiltringer. Det viktige er ikke hva data er,
men hva data gjor, det vil si at data ogsa har performativitet. I var studie, leser
vi innsikter gjennom hverandre, som diffraktiv lesning. Langsom og dvelende
lesning av bade teori og empiri, apner for forskjeller og flere linjer/fluktlinjer.

Diffraksjonsbegrepet anvendes i forbindelse med kunnskapsbaser som en
metode for & komme fram til ny innsikt pa grunnlag av annen innsikt, gjennom
bdde teori og erfaringer (Barad 2007). Kunst tenker med affekter og persepter,
som virker inn pad mulige tanker og handlinger. Dette skaper bevegelser og kan
bidra til at handlingsrommet blir sterre eller mindre.

Spor av rhizomatiske linjer og fluktlinjer i
forskningsapparatussammenfiltringer

Ben-Horin ”argumenterer for at kunsten har skapt et fundamentalt metepunkt
for emosjonelle, teoretiske, spirituelle, anatomiske, kreative og estetiske
impulser gjennom menneskets historie” (Ben-Horin, 2015, s. 242). Kunsten kan
da tenkes & veere et meatepunkt, et agentisk kutt, en gledende hendelse, et
diffraksjonsapparat og en hendelse som kan vere gjenstand for diffraktiv
analyse eller analysefilosofering for & spore og oppdage linjer, fluktlinjer og
i/fra rthizomer i forskningsapparatuser.

De ulike linjene rhizomet bestar av, er linjer med ulike dimensjoner og

lagdelinger. De er fra segmenterte linjer som beveger seg sakte, det er
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segmenterte linjer med en annen lagdeling som gjor at de beveger seg raskere.
Sa har vi fluktlinjer som bryter med territorier og gér pa tvers av de andre
linjene, og er den maksimale dimensjonen. Rhizomer er oppbygd av plataer,
platder som alltid er i midten, og alltid i bevegelse uten a folge stier eller
forhandsbestemte ruter (Deleuze & Guattari, 2016, s. 21). Vi vil ta med disse
linjene i bevegelsene i forskningsapparatusene som produseres nér kunst inngar
i sammenfiltringene. Det er ikke en oppdeling for & vise hvor den ene linja
begynner og den andre slutter, det er en oppdeling for & kunne produsere og se
kompleksiteter og multiplisiteter. Linjene og rhizomene kan aldri ses p&d som
separate deler med avgrensninger, de er alltid i sammenfiltringer og vil alltid
produsere og produseres.

De segmenterte linjene har sakte bevegelser. De har solide lagdelinger og sprer
seg sakte utover. Det blir langsomme, men solide produksjoner. Kanskje vil den
lave hastigheten gjore disse linjene lettere & se? Lettere & folge produksjonene
til? Deleuze og Guattari understreker at dette ikke er linjer fra et punkt til et
annet, men ikke-hierarkiske linjer uten noe senter (2016, s. 21).

I mitt prosjekt (Audun) hvor kunst inngikk i forskningsapparatuset kunne jeg se
noen segmenterte linjer i noen rhizomer og sammenfiltringer som beveget seg
sakte. Da jeg sendte prosjektbeskrivelsen til kunstneren var det en bevegelse
som produserte rhizomer. Ordene, setningene og begrepene som star i
prosjektbeskrivelsen er aktgrer som stér fast, samtidig som at fluktlinjene i
forstaelsen av dem produseres og produserer nye tanker, folelser og bilder.
Fluktlinjene vil ogsad eksplodere inn i de segmenterte og solide linjene, nye
rhizomer som produserer nye kunnskaper eller innsikter eller affekter kolliderer
med de solide linjene og det blir bevegelser. Bade forskeren, kunstneren,
prosjektbeskrivelsen, ordene, tegnene, mellomrommene og forstaelsen inngar i
sammenfiltringa. Kunstnerens sammenfiltring med dens opprinnelige forstaelse
av ordene, setningene og mellomrommene i prosjektbeskrivelsen beveger seg
og det produseres nye rhizomer og kunstneren inngar i nye sammenfiltringer
med nye forstaelser, affekter, folelser og tanker rundt prosjektbeskrivelsen. I det
autoetnografiske prosjektet som omhandler styrers rolle i et oppvekstsenter, og
metet mellom styrer og dennes leder, enhetsleder, er konseptene barnchage og
skole solide segmenterte linjer. De beveger seg sakte, selv om det er bevegelse
og det produseres tanker om hvordan det kan produseres en liten bevegelse i
forstaelsen av hva en barnehage kan vare og hva en skole kan vare. I en
utvidelse av prosjektet hadde det vart interessant & se pa bevegelsene hos
enhetsleder ogsa, se pa hvilke solide, bevegelige fluktlinjer som kunne spores
fra henne.
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Verken kunstneren eller forskeren stér pa utsida og ser inn for & lere noe eller
erfare noe utenfra. De er en del av sammenfiltringene. Barad (2007) bringer inn
at vi ikke kan dele opp det a lere og det & vare, vi er del av bevegelsene,
sammentfiltringene, vi er en del av verden/er i tilblivelse. En deling mellom
ontologi og epistemologi baserer seg pa en tanke om at ”det menneskelige og
ikke-menneskelige, subjekt og objekt, tanke og kropp, materie og diskurs” er
motsetninger. Barad viser til at hun ser det pd en litt annen maéte, hun
introduserer begrepet onto-epistemologi, eller snarere etikk-onto-epistemologi.
Vi er del av verden, vi er del av kunnskapinga og vi er en del av bevegelsene
mot nye verdener, det forutsetter en etisk inngang til & prove & se hvilke
produksjoner som kommer i ulike sammenfiltringer, tilblivelser som bevegelser
inn i nye sammenfiltringer og verdener. [ stedet for & skille det & leere og det &
veare, viser Barad til "the study of practices of knowing in being”, til det & lere
i det & vaere (min oversettelse). En kobling av etikk, leering/ kunnskaping og det
a veere 1 verden (Barad, 2007, s. 185).

Videre tar kunstneren fram et lerret for & begynne a bevege ordene til et maleri.
I den sammensetningen blir lerretet og atelieret linjer med sakte bevegelser.
Lerretet er der, men samtidig fylles det med farger, streker og maling, og det vil
produsere noe sammen med lerretet, og det endrer lerretets agens. I mitt prosjekt
(Audun) bruker jeg en tekopp som eksempel. Den far en annen agens, og det
blir produsert mye, fra den star i butikkhylla til den star i koppeskapet pa jobb,
hvor den ender opp som en akter i det &4 vaere inkludert i et arbeidsfellesskap
(Forr, 2018). Kunstnerens atelier er en akter i sammenfiltringa, det blir
produsert andre rhizomer nar atelieret inngér i sammenfiltringa eller om man
star ute i en hage og maler. Det er ikke atelieret eller hagen som er fluktlinjene,
men de er solide linjer som produserer ulike fluktlinjer. Det er viktig a
understreke at det i et deleuzeguattarisk og posthumanistisk perspektiv er
gjensidige pavirkninger i sammenfiltringene, bade i hver av akterene, mellom
akterene og i mellomrommene mellom akterene. Akterene vil alltid vere i
relasjon til noe/n, de inngér i nye sammenfiltringer igjen og igjen. Forskeren ma
velge ut hvilket fokus prosjektet skal ha, og forskeren blir en del av en
sammenfiltring, et forskningsapparatus. Hvilke agentiske kutt blir valgt ut?
Hvilke situasjoner skal forskeren se pa og inngd i? Bade kunstneren og
forskeren har med seg sine kunnskaper, erfaringer, affekter og ulike subjekter.

Kunstneren velger ut farger, ssmmensetninger av farger. Hun velger ut hvilke
pensler som skal brukes. Hvordan fales penselen i hdnden? Hvor bred skal
penselen veere? Hvilke farger fanger folelsene og affektene i
prosjektbeskrivelsen? Forskeren mé ta utvalg av hvordan data skal produseres
og hvilke mater man skal fa et oyeblikksbilde av bevegelsene i de agentiske
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kuttene som inngér i forskningsapparatusene. Dette kan veere linjer i rhizomet
som er litt lgsere, som beveger seg litt fortere. Kunstneren bruker ulike farger,
ulike pensler. Forskeren bruker ulike metoder, det kan vare som 4 sette seg ned
og skrive en affektiv logg eller & skygge en styrer. Det er ulike produksjoner av
kunnskap i det & vaere en del av sammenfiltringene, av forskningsapparatusene,
uavhengig av maleteknikker, fargevalg eller forskningsmetode, her
eksempelvis nye tanker om og forstaelser av ledelse.

De segmenterte solide linjene og de segmenterte lgsere linjene inngér i
sammentfiltringer og forskningsapparatuser, igjen og igjen, alltid i bevegelse.
De ma leses sammen, de ma leses forfra og de ma leses baklengs. De mé leses
1 mellomrommene med resten av teksten. Vi segker ikke etter a4 forenkle,
systematisere eller dele opp, vi seker & se, eller helst, produsere en kompleksitet.
Verden er kompleksiteter, Norden er kompleksiteter. Vi er en del av den verden
og vi er en del av Norden. Det & se produksjonen av kunnskap i det & vaere en
del av disse verdenene forutsetter & se produksjonen av kompleksiteter i ulike
forskningsapparatuser.

I alle sammenfiltringer og forskningsapparatuser vil det bli produsert linjer,
segmenterte linjer i bevegelse, og fluktlinjer. Fluktlinjer som tar uante veier,
hvor man ikke har et kart & folge, men et kart som ma tegnes som spor etter
fluktlinjene. Fluktlinjer som gar pa tvers av andre linjer, og som kolliderer i
andre linjer, som eksploderer i en segmentert og solid linje. En eksplosjon av
produksjoner og nye sammenfiltringer.

Kunstneren svinger penselen, og brer ut lagene med farge pa lerretet. Det
blir streker, det blir figurer, det blir ulike farger, det blir ulike
fargesammensetninger. Det er fluktlinjer fra prosjektbeskrivelsen, fra
lerretet, fra atelieret, fra kunstneren, fra forskeren, fra tidligere kunnskaper
og erfaringer, fra affekter som né produserer fluktlinjene i form av et maleri.
Maleriet blir et agentisk kutt, kanskje en potensialitet for & vaere en gladende
hendelse, i & fange et gyeblikksbilde av en tilblivelse. Moe (2016) forteller om
Bahktin og hans dialogisme. En dialogisme som ikke skal ha et forutbestemt
mal, men der det er muligheter for polyfoni, en polyfoni hvor hierarkiet mellom
de ulike stemmene oppherert (Moe, 2016, ss. 70-71). Dette kan vi koble
sammen med Deleuze og Guattari og tenke dialoger som sammenfiltringer.
Hvor det blir en polyfoni av stemmer fra bade menneskelige og ikke-
menneskelige akterer, hvor mellomrommene og affektene har sine stemmer.
Vi forstar noe bedre ved & se pa det om og om igjen med ulike perspektiver”
(Moe, 2016: s. 71). Vi har tidligere skrevet om subjekter og subjektposisjoner.
Med & ha ulike subjekter og subjektposisjoner i forskningsapparatusene ser vi

pa kunnskapen i det & veere om og om igjen. Med nye produksjoner og nye
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rhizomer, nye kunnskaper. Her kan vi koble ulike teorier, ulike affekter, ulike
data i nye forskningsapparatuser.

Avslutning - en plass ma man avslutte, men les gjerne
til midten

Cecilie Eide (2016) skriver i sangen “nar det er varmt i november” s er det en
“folelse som driver rundt i blodet, pad sek etter stier og spor”, slik skal
kunstneren drive rundt i forskningsapparatuset, i sammenfiltringa med de
segmenterte linjene og fluktlinjene for & sgke etter stier og spor i form av maling
stroket utover et lerret med pensler. Slik skal ogsé forskeren drive rundt i ulike
forskningsapparatuser for & sgke etter stier og spor av segmenterte linjer og
fluktlinjer. Seke etter & se sporet etter bevegelser og produksjoner i
sammentfiltringer som inngar i forskningsapparatuser, se hvilke spor etter
rhizomer og kunnskapsproduksjoner som kan finnes. Det er spor etter
forskningsapparatuser og sammenfiltringer og rhizomer som har beveget seg
forbi, og som kunne ha beveget seg, som kunne blitt produsert.

Hva er det s som skjer i forskningsprosesser hvor forskerne inntar en mer aktiv
rolle, med fokus pa forskningsapparatuser som skapes og produseres? Vér ide
er & se hvordan vi kan spore linjene og fluktlinjene inn i noen
forskningsapparatuser, noen rhizomer. Vi har satt oss selv inn i teksten og lest
vére prosjekter igjen og igjen, vi har prevd a vere diffraksjonsapparat for véare
egne tekster, hverandres tekster og sammen for hele teksten. Vi har nullet ut
spraket og starta pa nytt igjen for & se nye spor, for & produsere andre linjer og
fluktlinjer. Det har blitt diffrakterte subjekter som kan spore og skimte affekter,
rhizomer, linjer og fluktlinjer, for vér del innenfor barnehageledelser.
Fabuleringer, affektive logger og kunst i forskningsapparatuser produserer
rhizomer, linjer, og fluktlinjer og bevegelser i forskningsprosessene.
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Introduksjon

Ideen om leketoy som bidragsyter i barns lek og i barnehagens pedagogiske
prosesser er sett som en naturlig og viktig del av barns liv. Kunnskap om leketoy
ser likevel ikke ut til & ha vesentlig plass i de senere drenes barnehageforskning
(Kjerholt & Os, 2019, s. 84), og det som eksisterer av forskning kan
hovedsakelig plasseres innenfor et kulturhistorisk forstaelsesapparat, hvor ideen
om riktige leker kan spores pa tvers av de nordiske landene. Innenfor tidlig
barndom og utdanningsforskning kan vi felge en forstielser av leketayets
betydning tilbake til Frobel og hans vektlegging av lekegavene som en viktig
akter i barns liv. Leketoyets plass aktualiseres i natidens diskusjoner om barns
forhold til leker og mengder med leker i barns liv (Johansson, 2020). Nyere
barnehageforskning har fokus pa mengde leketoy i barnehagen (e.g.: Bjornestad
& Os, 2018), og som Lauwaert (2009) viser til er leketay gjerne sett pd som
redskap for sosialisering og lering. Relasjonen mellom barnet og leketayet er
imidlertid i liten grad berert i forskningen. Vi undrer oss med dette over hva
leketey og barn gjor eller produserer nar de begge er til stede. I denne artikkelen
utforsker vi hvordan begrepet leketoyspedagogikk kan forstés nar vi underseker
meter mellom barn, leketay og verden.

Deleuze & Guattari (1987, s. 25) gir oss rhizome som filosofisk inngang og
skriver: ”[a] rhizome has no beginning or end; it is always in the middle,
between things, interbeing, intermezzo”. Barn og ting vil formes og bli formet
i gjensidige meter, som en del av leketoysrhizomet i de nordiske barnehagene.
Magtene vi undersgker i denne artikkelen hentes fra et utvalg fotografier fra
dokumentasjonsarbeid i norske barnehager. Bildene har opphav fra barnehager
pa ulike kanter av landet, og de kobles sammen som artikkelens generator.
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Fotografiene introduseres som gyeblikksbilder, som hver for seg og samlet,
forteller ulike fortellinger. Hvert av fotografiene bringer med seg forskjellige
elementer inn i artikkelens rhizome. De byr pa better, spader, raker, sand,
jord, skygger, kropper, plastikk, forurensning, markedsliberalisme og
kommersialitet. Fotografiene sees ikke som et bilde av virkeligheten, men
forstas som midten av fortellingen. I likhet med Bjelkerud et.al (2018) tenker vi
at fotografiene, som rhizomet, beveger seg fra midten av noe, noe udefinerbart,
men uten at denne midten ngdvendigvis er leketoyspedagogikkens kjerne.

Ordet lektayspedagogikk utforskes som et bidrag til kunnskap om barns
relasjoner til lektey (Lafton & Moxnes, 2025). 1 analysen introduserer vi
fotografiene i tre lag for a rekonstruere vare forstaelser i trdd med becoming-
with, og 1 barnehagens komplekse hverdager er de uttrykk for hva Haraway
benevner ‘becoming human, becoming humus, becoming terran’ (Haraway,
2016, s. 119). En slik tilblivelse oppstar i eyeblikket, men gyeblikket har i seg
fortid, her og né og framtid, i tillegg til at tilblivelsen oppstér som en konsekvens
av barnets veren i verden og som en del av verden. En &penhet mot de
undringene og kompleksitetene som ligger i disse gyeblikkene av tilblivelse blir
et sentralt poeng i artikkelen nar vi jobber med fotografiene. I artikkelen vil vi
belyse forskningsspersmalet; Hvilke relasjoner mellom barn, leketay og verden
kan spores i et utvalg fotografier, og hvilke bidrag kan diskusjonene gi til
forstaelsen av relasjoner og tilblivelser i leketoyspedagogikk?

Introduksjonen rammer forskningsprosjektet vért inn. Videre vil vi presentere
metodologien, og der gar vi dypere inn i hvordan fotografiene forstés, for vi
redegjor for egen forskerposisjon og analysestrategi. Selve analysene
presenteres som en tre-lags analyseprosess som beveger seg fra fotografiet som
re-konfigurasjoner av barnehagehverdager, ut gjennom rhizomets
rottrader, og tilbake til fotografiet. Denne bevegelsen gjores tre ganger, og
hvert lag gir ytteligere kunnskap ved & presentere nye sammenhenger i
leketayspedagogikken. Hvert analyselag introduseres med et fotografi og
aktuell teori introduseres som en del av analysen. Til slutt bindes analysene
sammen i en avsluttende refleksjon. Noen steder i teksten vil du som leser state
pad korte brudd i form av tekstbrokker som bryter med den akademiske
artikkelgenren. Dette er et bevisst grep og introduserer linjer i rhizomet som kan
ha betydning for hvordan leketoyspedagogikk kan forstas, men som ikke folges
videre i denne artikkelen.
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Brudd

Fotoalbum fra 1970-tallet inviterer oss inn i egen barndoms leketoyspedagogikk.

Rundt et bord samles dukkene og bamsene med koppene,
kakene av leirejord og stra, og hoppende -
kroppen som holder bamse tett beskyttende.

Mens skjea holdes pravende i lufta mellom leirjord og dukkekropper,
som en overlevering av noe som er, til noe som blir.

Boka er brettet ut og ligger pa de opptrukne knarne til jenta
som ikke lenger er akkurat her.

De tror de ser en vanlig jente som leser,
i stedet sitter den sterke, den modige og den uredde
som gir seg i kast med fiender og forneermelser uten & snuble, uten & nele,
helt usynlig for verden utenfor.

Nekkelknippet i plast ringler
sammen med den rede telefonen pa hjul
installert pa en varm steintrapp.

De inviterer til & svare, til & lofte, til & klemme.

“Hallo?”

Metodologi: Gledende oyeblikk, rhizom og knuter

Fotografier er mye brukt i barnehagens dokumentasjonsarbeid (Aronsson,
Andresen & Lenz Taguchi, 2023; Aberg & Lenz Taguchi, 2006). I mange
tilfeller fungerer de da som bilder pa hva som har skjedd i lapet av en dag eller
en hendelse, eller som et ledd i arbeidet med pedagogisk dokumentasjon. Nar
vi i denne artikkelen henter fram fotografier, som er en del av et storre empirisk
materiale fra flere barnehager, lar vi oss inspirere av hvordan Deleuze (2003)
stiller spersmal til fotografiets posisjon i boken om Francis Bacon og hans
malerier. Deleuze (2003) innleder med & beskrive hvordan Bacons fascinasjon
ikke er bevegelse, men heller hvordan bevegelser virker inn pa kroppen og at
alle bildene bestar av rytmer. En grunnrytme, en rytme beskrevet som crescendo

og som gjer noe synlig i bildet og en tredje rytme beskrevet som diminuendo
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som svekker eller gjor noe usynlig i bildet. MacLure (2013) beskriver valg av
data som & rette oppmerksomheten mot noe som glader, noe som affekterer og
som fanger. Det kan veere sma kommentarer fra et intervju, en anekdote eller en
folelse som oppstér. [ vart tilfelle er det utsnitt av fotografier fra barnehager som
glader og som vi gjentatte ganger vender tilbake til fordi de inneholder sterke
crescendo-rytmer. MacLure (2013) benevner en slik form for data wonder,
Holmes (2016) kobler det til nysgjerrighet og Moxnes og Aslanian (2022)
knytter dette til noe som Kklistrer seg til forskerens oppmerksomhet og gir
muligheter for dybdetenkning.

En rhizomatisk tilneerming til fotografiet inneberer at fotografiet ikke kan sees
som en representasjon av virkeligheten, men som en kobling mellom
elementene i fotoet og samtidige koblinger til andre regimer av tegn, bade
materielle og immaterielle, humane og annet-enn-humane. Deleuze (2003, 5.21)
beskriver rhizomet som en dynamisk organisme som:

connects any point to any other point, and its traits are not necessarily
linked to traits of the same nature; it brings into play very different
regimes of signs, and even nonsign states. The rhizome is reducible
neither to the One nor the multiple” (Deleuze, 2003, s.21).

I utvalget av fotoene er det nysgjerrighet pA Manning (2009) sitt spersmal ‘the
what if”, som setter i gang en utforsking av diminuendo-rytmene i fotoene.

I'likhet med Bacons bilder betrakter vi fotografiene i denne artikkelen som ikke-
figurative, ikke-representative og ikke-fortellende (Deleuze 2003, s. 2).
Utsnittene forstds som utsnitt av en virkelighet, og utsnittene kobles til
kontekster, begreper og diskusjoner i barnehageforskningsfeltet gjennom
rhizomets linjer. Utsnittene bryter inn i fortid-natid-framtid og kobler seg til
verden pa flere plan. En slik bevegelse produserer ikke et absolutt skille mellom
objektet som er avbildet, fotoet eller hendelsen fotoet er hentet fra og teksten
som her skrives. Men gjennom en cutting-together-apart-bevegelse (Barad
2014, s. 168) produseres en stadig pagéende prosess som gjentar, og samtidig
endrer. Slik bidrar foto-utsnittene til en prosess som bringer det vi allerede vet
inn 1 nye re-konfigurasjoner av hva leketeoy kan vere.

Fotografiene vi tar i bruk er utsnitt av meter mellom barn og leketoy. A ta i bruk

foto som datagrunnlag krever en diskusjon av fotografiets status i forskningen.
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Deleuze (2003) kritiserer fotografiets status, nar han skriver at “the most
significant thing about the photograph is that it forces upon us the 'truth' of
implausible and doctored images”. Slike selvsagtheter og sannheter som trer
fram kan vare krevende 4 komme forbi, og som analytisk grep tar vi i bruk
Haraway (2016, 2018) SF — filosofi, eller n@rmere bestemt den delen av
filosofien Haraway (2018) selv benevner som String Figures. Haraway (2016)
peker pa at & leke med String Figures inneberer & underseke hvordan ulike
“companion species” engasjerer hverandre i meningsfull “reworlding”.
Haraway vender stadig tilbake til frasen “It matters which ideas think other
ideas” (Haraway 2016, s.35). Haraways filosofi er relasjonell, og det kollektive
star sterkt. SF-tenkningen bygger pd ideen om at menstre trer fram, og at
koblingene i figuren inneholder mange lag. Med hvert lag finnes flere mulige
steder a4 tenke andre ideer fra. Fotografiene befinner seg i knutene i string-
figuren, som en sticky knot. En slik méte & bruke fotografiet pa skiller seg fra
det tradisjonelle semiotiske fokuset innen visuell metodologi (Rose, 2016).
Ideen om det kollektive ‘making-with’ gir innganger til & lase opp og re-skape
trader og knuter (koblinger) i ‘gaming’ med fotografiene i denne string-figuren.

Samtidig erkjenner vi at ved & behandle fotografier som utsnitt beveger oss i
mellomrommet mellom flere méter & forstd verden pa. Deleuzes kommentar om
fotografiet viser fram den kapasiteten som ligger i et foto, som pa den ene siden
forteller om en empirisk virkelighet der ute som er fanget inn av kameralinsen
og som pa den andre siden kan fabrikkere andre virkeligheter. Vare utsnitt
kobles til aktuelle diskusjoner for & aktivere mulige re-tenkinger av hva som
finner sted.

Nar barnehagene har delt fotografier med oss fra eget dokumentasjonsarbeid sé
kommer fotografiene med fortellinger fra praksisen de er innskrevet i. I vér
tenkning og utforsking leter vi etter mater a utforske fotoet som frigjer oss fra
representasjoner og gjenkjennbare situasjoner som vi kan forsta i lys av dagens
barnehagepraksiser og kunnskaper. Ved & undersgke fotografiene som
mikrogyeblikk fra hverdagslivet (Davies 2014, Moxnes & Osgood, 2019), leter
vi etter lesninger som kan apne og konstruere “just the kind of survivable stories
we could use these days” (Haraway, 2004, p. 128). Fotografiet blir i s& mate
ikke et verktay som kan hjelpe oss & huske eller & vise fram en “virkelighet” fra
dagens barnehager. I trdd med Deleuze (1994, s 262), er vi ute etter & undersoke
det som ikke umiddelbart springer en i gyet som en representasjon, men det som
ikke er fanget, som et “chaos of potentials”. Fotografiene blir en inngang til &
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erfare og eksperimentere med virkeligheten som lagvise og sammenkoblede
gladende oyeblikk og enheter, som i sammensetningen konstruerer bilder i flere
lag. En slik mate & undersgke fotografiet pé er tett koblet til hvordan Barthes
(1985) framstiller fotografiet som noe vi ikke kan stole pa. ”Such objects
constitute excellent elements of significaion: on the one hand they are
discontinuous and complete in themselves, a physical qualification for a sign,
while on the other hand they refer to clear, familiar signifieds” (Barthes, 1985,
p- 203). I oversettelsen mellom to medier, fra foto til tekst vil leketayet som er
avbildet fungere som hva Barthes kaller the signified (den betegnede), og i det
oyeblikket vi forstar den betegnede som tekst vil innholdet endres. Det er ikke
leketoyet i seg som endres, men innholdet oppfattes forskjellig grunnet
oversettelsen. Leketoyene som er avbildet vil kunne endre bade retning og
intensitet 1 var tekst. Framfor & gi fotografiet status som et bilde p& noe som
allerede finnes (Barthes, 1985, s. 206), gir vi fotoene status som sticky knots i
SF-en var, med potensialer for bade crescendo og diminuendo (Deleuze, 2003).

Som forskere er vi innvevd i knutene, og utforskingen av lagene og koblingene
i foto-utsnittene gjores med en lekende og spekulativ inngang, men de gjeres
med det storste alvor (Osgood et. al, 2020). Spersmalene og undringene over
hva koblingene produserer star i sentrum, og selv om maélet vart ikke er & gi
entydig svar pd hva som produseres i mogtene mellom barn og leketay, s& ensker
vi & bidra til nyanser i bildet som igjen kan bidra med mulige perspektiver pa
barn og leketoys being-of-the-world. Spersmal foto-utsnittene bidrar til er tett
koblet til at vi som forskere er deltagere i kunnskapsproduksjonen, og vart etiske
ansvar oppstar i sammenvevinger mellom oss, barna, leketoyet, fotografiene og
kunnskapen som produseres i denne teksten. Nar vi tar i bruk Haraways SF-
filosofi er vi ikke ngytrale og var skriving forstyrrer og produserer nye SF-er
som kan vekke spersmal som ikke byr pé klare svar men som griper inn i andres
varen. Barnehagene som har delt sine dokumentasjoner med oss er innforstatt
med at fotografiene vil undersgkes med disse blikkene. Blikkene vi undersgker
fotografiene med blir uttrykk for etikk fordi vi, som Haraway (2016, s. 2)
beskriver det har response-ability og barer pa ansvar for det vi gjor og for den
verden vi er en del av. Etikk blir i denne forstaelsen mer enn at fotografiene er
anonymisert, og barn og sted er ugjenkjennbare, og at temaene som er valgt ut
er gjort med blikk pé hva er gjeldene for flere enn akkurat de barnehagene som
bidro med fotografier. Det handler om et ansvar for & ta del i en verden og a
gjore re-worlding, eller ta aktivt ansvar i det 4 vere del av verden. A arbeide
med fotografier er dermed ikke likefram, det handler om & arbeide med et
treblete materiale:
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“Nevertheless, the power of the gaze, who looks, why they look, what
it means to look, how the looking takes place, the violence,
voyeurism, or complicity of looking, and the desire to look, are ideas
that play powerfully in historical and contemporary photography”
(Kind, 2013, s. 428/429)

Dette blikket og hva blikket ser etter i det oyblikk fotografiet tas og videre nér
det velges ut som materiale for forskning ma problematiseres etisk, fordi vi ved
a velge et fortografi lar leseren av artikkelen se, vurdere og studere dette videre.

I likhet med Haraway (2016) argumenterer vi for at vitenskapen og fabuleringen
trenger hverandre, og sammen utgjer viktige komponenter i SF-er. SF kan vere
String Figures, Science Fiction, Speculative Fabulation, og disse sammen
regulerer hva som teller inn i leken med leketayet og vére forstaelser av disse
lekene. Haraway starter ut med & underseke det som allerede er kjent i SF-en
for hun beveger seg i retning av & utforske fabuleringer om hva som kan bli.
Hvilke framtider som kan produseres.

“SF is a method of tracing, of following a thread in the dark, in a
dangerous true tale of adventure, where who lives and who dies and
how might become clearer for the cultivating of multispecies justice.
Second, the string figure is not the tracking, but rather the actual thing,
the pattern and assembly that solicits response, the thing that is not
oneself but with which one must go on. Third, string figuring is
passing on and receiving, making and unmaking, picking up threads
and dropping them. SF is practice and process; it is becoming-with
each other in surprising relays; it is a figure for ongoingness in the
Chthulucene” (Haraway 2016, s.3).

Slik er barn og leketay filtret inn i hverandre og virker pa hverandres historier.
I analysene av fotoene er mélet & utfordre tenkningen om barn og leketoy, eller
som Haraway skriver:

“to make kin in lines of inventive connection as a practice of learning
to live and die well with each other in a thick present. Our task is to
make trouble, to stir up potent response to devastating events, as well
as to settle troubled waters and rebuild quiet places” (Haraway 2016,
s.2).

Haraway forankrer bade mennesker og ikke-mennesker i ordet kin, men
behandler ikke kin alene. Kinship fordrer at det er flere kins til stede samtidig,
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og hva som ma kuttes ut og hva som mé forankres i knuten har betydning for
hva som bestér. I kinship-et barn-leketoy er det rimelig a si at begge har bestatt
gjennom tiden. I det som folger gar vi dypere inn og trekker i flere trdder i String
Figuren som identifiseres i foto-utsnittene. String Figure-bevegelsen er inspiret
av hvordan Haraway (1993) introduserer ”de upassende andre” som viktige i et
kart eller et bilde av en hendelse. Néar vi i denne artikkelen underseker
fotografienes crescendoer og diminuendoer sa leter vi etter hva og hvem som
blir affektert av andre deltagere og som skaper affekt tilbake (Lenz Taguchi,
2010). Vi ser med Haraways (2016) ord etter hvilke trdder som droppes og det
som ikke passer inn. Ytterligere teoretiske elementer blir introdusert som en del
av analysen.

Forste analyselag - A produsere verden

Foto 1: bgtte i sand

Et fotografi (foto 1) fra en sandkasse med en bette full av sand, gravd ned i mer
sand med spader, hender, bein og fotter — fanget i et foto — danner utgangspunkt
for ferste analyselag. Vi starter med & utforske materiens agens og deltagelse
inn 1 meningsproduksjonen.
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Nér materialene intra-agerer og vi beveger oss fra her-og-na, og over i hva
Haraway betegner som ‘outer space’ (Haraway, 2004), vil fotografiet ikke
lenger vaere et enkelt utsnitt fra en barnehagehverdag, men flytte seg til
potensialer og muliggjeringer av hva som kan bli av & vare-i-verden. En
upassende andre (Haraway 1993) kan vaere FNs bearekraftsmal om utdanning
av hey kvalitet. Kan en nedgravd bette full av sand inngé i kvalitetsdebatten
som en muliggjering av varen i verden og becoming-with i en stadig pagédende
prosess, eller blir forskere og pedagoger fanget av ideer om meningslest
tidsfordriv i fotoet (foto 1). Denne undringen tar oss tilbake til hvordan vi
rammer inn artikkelens tittel i et foto fra et sandkasselandskap. Skygger kastet
seg over sanden, better og andre sandkasseredskaper 14 forlatt og spor av alle
dagens produkter var slettet ut. Er en slik utsletting synonymt med ideer vi har
om barns meningsskaping i en travel barnehage? Hvilke spor skal barns meter
med leketoy sette i en kvalitetsdebatt. I selve fotoet (foto 1) er sandleken et
crescendo, en stemme som viser seg fram og har betydning. Men i barnehagens
kvalitetsdebatt ville de kanskje heller hatt rollen som diminuendo, eller noe som
forsvinner i mer overordnede malsettinger om kvalitet.

I enkelte forskningsprosjekter har antall leker i barnehagen blitt brukt som en
indikator pa kvalitet (e.g.: Bjernestad og Os, 2018). Men kvalitet kan ogsa
kobles til FNs barekraftsmal om utdanning for alle og sees i et globalt
perspektiv. Hva produserer s menstrene om leker i barnehagen hvis vi stiller
spersmal som hvor leketoyet er produsert. I folge Store norske leksikon
dominerer de masseproduserte lekene i den vestlige verden, med et gkende
omfang av avansert mekaniske og elektroniske leker. Japan var i en periode det
viktigste produsentlandet, men senere har lavkostnadsland i Serest-Asia og
etterhvert Kina tatt ledelsen i internasjonal leketoysproduksjon, [...]” (Linder,
Wehle & Dypdahl, 2022). Lektayet i sandkassen (foto 1), bettene og spadene,
stammer fra store kommersielle produsenter, og er tilvirket i land langt unna
den nordiske barnehagen. Som produkt herer de med i en stor kommersiell
kjede av produkter. Felger vi Haraway (2016) og ideen om sticky-knots, far vi
lyst til & speorre, hvilke klimaavtrykk setter produksjon, transport og
distribusjon? Er barnearbeid en del av produksjonen? Vi vet ikke, vi bare sper,
og inviterer til & undersegke og lafte blikket utover den lokale konteksten.

Samtidig lages menstre og sticky-knots mellom handen, spaden og betten (foto
1). Noen knuter som igjen blir en kollektiv samproduksjon, i en etikk som
krever at ulike arter, individer og teknologier griper inn i hverandres historier
uten & definere hverandres historier. Barnets hdnd i mete med spaden er ikke
opptatt av om konsernet bak tjener store penger, eller hvor miljerettet og
kommersielt dette produktet er (se foto 2). Likevel griper de inn i hverandres
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historier og pévirker hverandres produksjoner av verden. Haraway (2016)
fremmer fortellingen om hvem som overlever og hvem som der i
forhandlingene. Det er ikke tingen i seg selv, men hva som skal fortsette & vaere
viktig i leken, hva som sendes videre og som vokser i metene som fér betydning.
I en slik tenkning blir vi til i en stadig prosess av tilblivelser, sammen med
materialet rundt oss.

Brudd

Sune og Stian stér i skraningen. Sune har en red rake i hdnden. "Anna,
Du ma hjelpe oss" sier Sune. "Du ma finne en red rake til Stian".
"Javel" sier jeg, "hvor skal vi lete"? Stian og Sune har allerede vert i
den greonne lekekassen, sa vi gar opp til skuret for & lete der. Stian
forteller at det er sikkert noen av de store guttene som har tatt raken.
Vi leter i skuret, og Sune og Stian forteller ivrig at de skal bruke
rakene til & lage hoppbakke til skihopperfiguren til Stian. Den rode
raken er ikke i skuret. Jeg foreslar at vi kan lete i lekekassen pa andre
siden av barnehagen. Vi gar sammen dit. Begge guttene har mye &
fortelle om i dag. Stian har sett at en gang tok noen store gutter og
kastet en rake opp i et tre. Jeg lurer pd om den rede raken vi leter etter
kan vere i et tre, men det avviser begge to, for de hadde den i gar. Vi
har kommet rundt huset. Systematisk gar vi igjennom innholdet i
kassen. Vi finner flere raker, bade gule og bld, men ingen rod. Jeg
foreslar at vi far ta med en gul og en bld rake og ga en runde pa
lekeplassen og se om noen andre har den rede og om de kan bytte.
Stian og Sune har liten tro pa bytteideen (Moxnes, 2010)

I felge Stian og Sune gar det ikke & erstatte en red rake med en gul eller bla. En
rake er med andre ord ikke bare en rake, fargen bidrar til at den blir noe mer. I
verdenen(e) som produseres gjennom fotografiet og fortellingen gir det noen
signaler om at det er mer enn det konkrete og malbare som har betydning i
leketoyspedagogikken.

80



Analyselag 2: Leketoyspedagogikk i
barnehageforskning

Leketoyskatologer og lekebutikker (foto 2) markedsferer kjente former for
sandkasseleker. Better i ulik sterrelse, former, kopper, vannkanner, ulike
graveredskaper. Fargene er de samme som de som ble beskrevet i fortellingen
om Sune og Stian. Leketoy kan, i likhet med lek, undersekes fra ulike
forskningstradisjoner. Ulike teorier og filosofiske innganger skaper ulike
betingelser og blikk for hvordan lek, og dermed ogsé leketoy, kan forstés. Ofte
befinner forstéelsen av leken seg pa et kontiuum mellom lek som en planlagt,
formalstjenelig eller utviklende aktivitet som bygger opp under laering
(Pramling Samuelsson og Johansson, 2006) og lek som en kreativ livsform eller
tilstand med egenverdi som har betydning i seg selv (Sutton-Smith, 1997).
Hassinger-Das et al (2017) skriver at alt materiale som barn kan ta i bruk i leken
(uavhengig av lekeform) kan defineres som leketey uavhengig av om det er
produsert som leketay eller ikke. Poenget er at synet pé lek vil koble seg til, og
prege, synet pé leketoy.

Foto 2: ustillingsvindu, uteleketgy
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Naér vi ser pa forskning publisert om lekbasert leering sa finner vi tydelige spor
etter forskernes forankring i sosial leeringsteori. Premisset om at leering finner
sted i alle lekformer, fordi barna forholder seg aktivt til omverdenen og inngar
aktivt i megter med materialer som fanger interessen og oppleves meningsfulle
for dem, er fremtredende (Chi, 2009; Hassinger-Das et al, 2017). 1 flere
forskningstradisjoner fokuseres det serlig pa hvordan barns kognitive evner
utvikles i meningsskaping, og hvordan de sosiale evnene utvikles. En tenker
som har hatt, og fortsatt har, stor betydning innen sosial leeringsteori er Bandura
(1986). Banduras forskning viser at barn modellerer sin atferd ut fra hva de ser
at voksne gjor eller hvilke inntrykk de far gjennom tv, spill eller
popularvitenskap. Medier virker, og kan ifalge Bandura (1986) trigge, endre og
forsterke noe som allerede finnes, som en del av leringsprosessen. Dette viser
seg blant annet i hvordan pedagogene legger til rette for serlige lekemiljoer
eller introduserer spesifikke materialer for & styre barnas oppmerksomhet og
engasjement i spesielle retninger (Bandura 1986). I mange tilfeller er altsa bade
intensjonen som ligger bak leketoy og hvilke leketoy som anses som bra for
barn & forholde seg til sett gjennom persoanlet gyne og moral.

Men hva sé nar relasjonene mellom barn og leketay observeres og forstés i lys
av SF-filosofi. Et barn holder en spade, eller skje, eller bette i en sandkasse fra
et i en barnehage og knuger dette fellesmaterialet i hdnden som om det var
barnets eget (se foto 1, 3 eller 4), og ikke en eiendel som tilherer et fellesskap.
Barnet kobler dette til egen fantasiverden, til figurer fra film eller ulike former
for digital teknologi og massemedia, eller som den lesende jenta i diktet fra
bruddet tidligere i artikkelen. Barn kan slik bevege seg pé tvers av tid og rom i
leken, noe flere forskere har papekt (Marsh et al, 2016, Qksnes, 2019). Og
hvilke konsekvenser har det at barnehagen tilbyr et fellesmateriale med sterke
foringer i hva materialet er og star for? Eller at barnet tar til seg
spaden/raken/kakeformen som ’sin” i et kollektiv hvor alle leker er felles og
skal deles? Slike spersmal géar utover spersmalene som har rette og gale svar,
fordi de kobler seg til en etisk praksis som krever at vi undersgker hva som er
praksis og prosess, og som kobler seg sammen her og ni. Et forstielsesapparat
hvor bade mennesker og annet-enn-mennesker innehar agentskap og blir til
gjennom sammenkoblinger krever at vi forstar leketoy som noe mer enn en
materialisering av intensjoner som skal fremme laering eller utvikling av barns
kognitive evner. I barns meter med leketoy aktiveres en meningsskaping som
ikke kan forutses i forkant (Lafton, 2021). Vi vet at noe skjer, men hva som
oppstar vil virke sammen med kropp, tanke, bevegelse og affect.
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BRUDD

En komposisjon av Sigbjern
Obstfelders dikt Regn, flettet
sammen med et sitat fra Donna
Haraway, danner utgangspunktet
for a lete etter crescendo og
diminuendo i et fotoutsnitt fra
barnehagen en regnvarsdag.

Foto 3: spade og lek i vann

1t matters what thoughts think thoughts
1t matters what knowledges know knowledges (Haraway, 2016, p. 35)

Eneren, ogtoerto -
vi hopper i vann, vi triller i sand.
Sikk, sakk, vi drypper pa tak,
tikk, takk, det regner i dag. (Obstfelder, 1989, p. 74)

1t matters what relations relate relations. (Haraway, 2016, p. 35)
Regn, regn, regn, regn,
gsende regn, pesende regn,
regn, regn, regn, regn,
deilig og vatt, deilig og ratt! (Obstfelder, 1989, p. 74)
1t matters what worlds world worlds (Haraway, 2016, p. 35)
En er en, og to er to -
vi hopper i vann, vi triller i sand.
Sikk,sakk, vi drypper pa tak,
tikk, takk, det regner i dag (Obstfelder, 1989, p. 74).

1t matters what stories tell stories (Haraway, 2016, p. 35)
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Analyselag 3: Relasjoner i danningsmeter og ‘smaken’
av vitenskapelige begreper

Foto 4: trommebatteri av uteleker

Relasjoner er et hyppig brukt begrep i norsk barnehagepedagogikk, og i
Rammeplan for barnehagens innhold og oppgaver (KD, 2017) vises det til
betydningen av relasjoner flere steder. Blant annet star det at barnehagen
“skal ivareta relasjoner mellom barn i grupper, mellom barn og personalet,
og mellom personalet og foreldre (KD, 2017, s. 15). Begrepet relasjoner
behandles ogsa i litteratur som anvendes i pedagogikkundervisningen i
barnehagelererutdanningen, hovedsakelig omhandler litteraturen nettopp
relasjoner mellom barn og relasjoner mellom barn og voksne/personal (se f.
eks.: Askland og Satagen, 2019, Bae, 2007, Greve og Qksnes, 2015, Pramling
Samuelsson og Johansson, 2006). Nér vi forskyver forstaelsen av relasjoner i
leketoyspedagogikkbegrepet, og fokuserer pé relasjoner i megte mellom barn og
leketoy, s& impliserer vi samtidig at relasjoner ikke bare oppstdr mellom
mennesker, men ogsd mellom mennesker og annet-enn-mennesker. Haraways
kinship er knyttet til samspill mellom ulike organismer, og i ordets videste

84



forstand er det mulig & betrakte leker som former av organismer. Haraway
(2016, s. 2) foreslar at ‘4 gjore kin’ handler om hva hun betegner som ‘oddkin’
framfor, eller som tillegg til, ‘goodkin’. Oddkin handler om samspillet og
relasjonene med det mer-enn-menneskelige. Leketoys-pedagogikken i
barnehagen blir gjennom ‘oddkin’ begrepet en utvidelse av rammeplanens
forstaelser av relasjon til ogsa & omfatte relasjoner mellom barn og leketay, barn
og lekerom, barn og lekeomgivelser. Qyeblikket nar bettene kobles sammen
med metallgjenstander, og spaden sammen med barnets kropp produserer
musikk (se foto 4).

Hvilken verden eller strukturer oppdager barnet, og hvilke opplevelser fér
barnet av verden som helhet gjennom dagens barnehageleketoy? Leken, sanden,
gresset, fargene, boken som en del av et danningsprosjekt. Danningsbegrepet
slik det er skrevet fram i Rammeplan (KD, 2017) bygger pa en
menneskeorientert tenkning i trdd med Frobels beskrivelser av hvordan
lekegavene skulle bidra inn i danningen (Johansson 2020). Danningen i
lekegavene er knyttet til utforskning av materialet i samspill og relasjon med
voksne, det er knyttet til at barnet gjennom gavene skal f& mulighet til & forsta
omverdenen. Frobel “ville gi barna en mulighet til & oppdage verdens strukturer
i samspill med en voksen, ved & ga ut fra barnets opplevelse av verden som en
helhet” (Johansson, 2020, s. 53). Denne ideen om lekegaver eller leketay ble
imidlertid skrevet fram p& midten av 1800-tallet, og til tross for at verden har
statt ovenfor store omveltninger i de snart 200 arene som er gatt, sé er ideen om
danningsinnhold i dag i trdd med hvordan tenkere som Frobel, Gadamer og
Hegel formulerte det. Jensen (2014) peker pa hvordan danning i et postmoderne
samfunn ikke kan forstds som jakten pa danningsinnholdet som noe fast og et
ideal & streve etter. I stedet inngar danning i prosesser, og/eller relasjoner
mellom barn, materialer og diskurser, som alle er i stadig bevegelse og endring.
Jensen utfordrer den individuelle danningen, og undersgker hvordan danning
kan forstas som kollektive prosesser i demokratiske fellesskap. Vi folger en slik
danningsforstielse videre og kobler den til Haraways worlding for & veve de
materielle aspektene og relasjonene tettere sammen.

Haraway (2016) bruker termen worlding nar hun skriver om det som oppstér
nar semiotikk, affect og materialitet metes i utforsking av verden. Haraway
(2016, s. 13) tar tenkningen videre nar hun sier at det er prosesser av becoming-
with verden, en verden hvor hverken natur, kultur, subjekter eller objekter har
gitte egenskaper og rammer for eksistens, men hvor alle blir til i
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sammenvevingen av verden. Tilblivelsen kan ikke forutbestemmes, men blir til
som en konsekvens av sammenvevinger mellom alt som betyr noe, som spiller
enrolle. Haraway peker pa at hvilke teorier, relasjoner og kunnskaper som settes
i spill far betydning for hva som oppstér nar de kobles til hendelser som vi gjer
hver dag og som gir mening slik at det blir virkelig for oss, en del av var
worlding (Haraway 2008, 2016). Mater med verden bererer, og relasjonene
bidrar til & forme oss som mennesker nér alle deltakerne blir til som en
konsekvens av stadig pagdende mater med (hver)andre.

For & apne var sticky knot kan vi undersgke de lagene som springer oss i gyet
ndr vi betrakter foto-utsnittet i foto 3. Barnas intra-aksjoner med gule spader
blir annerledes nér regnet strammer ned. Obstfelders rytme bidrar til at det er
vannet og sglepytten som virker inn pa barnas bevegelser, og den gule spaden
inngar i barnets bevegelse i vannet. Nettopp bevegelsen, vannet, sgla og spaden
blir en del av fotoets crescendo (Deleuze, 2003), det vi oppdager og som blir
tydelig for oss. Men hva hvis vi leter etter fotoets diminuendo, som former for
sameksistens som allerede er tilstede og som vi lett overser? Hva kan tre fram
da? Hvis vi tenker verden med andre tanker og andre fortellinger.

Barns intra-aksjoner med begreper og abstrakte forstdelser av verden, som
eksempelvis teknologi og barekraft, er en del av livet, de virker inn i og
gjennom leken og varen. DeFreitas og Palmer (2015) kobler vitenskapelige
begreper til Deleuze og Guattari og “smaken” av begrepene. Vi stiller
spersmalet om hvordan begrepene smaker og virker og hva de produserer inn i
knuten. I likhet med de Freitas og Palmer (2015) vil vi bevege oss ut av en
epistemologisk debatt som fokuserer pa om barns begrepslearing og forstaelse/
meningsskaping kan forstas som koherent eller fragmentert og bevege oss inn i
ideen om at barn star “midt i” verdenen som béde konseptet og barnet er en del
av. Intra-aksjonene produserer, og vi har flere deltagere som bidrar inn som
medprodusenter. Diktet til Sigurd Obstfelder og sitatet fra Donna Haraway kan
veare to andre produsenter inn i hvordan intra-aksjon produserer worlding. Og
nar vi lar Haraway bryte inn i diktet, sa produseres nye forstaelser av regnet.
Det rytmiske og pulserende drivet som lar energien i regnet komme i forgrunnen
i Obstfelders dikt forstyrres av Haraways innspill om at hvilke verdener vi
forstar verden ut fra ogsé bidrar til hvilke verdener som skapes.

de Freitas og Palmer (2015, s. 1202) skriver: “Instead of treating scientific
concepts as timeless and transcendent, we investigate how they partake in
children’s play and learning”. I foto-utsnittet ser vi hvordan jorden er blitt
forvandlet til gjorme og hvordan jorden er mettet av vann slik at det danner seg
pytter av vann til & hoppe i. P4 samme maéte ser vi leketay som sammenvevd

med barns lek, leering og danningsprosesser i barnehagen, veves vearet seg inn.
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Det tidlese virker inn i knuten, samtidig som at tiden leken oppstér i forankrer
opplevelsen. Dette bringer oss tilbake til Haraway og hvordan hun peker pa
sammenhengen mellom & velge og anvende den mest passende terminologien
som kan formidle noe av den worldingen som skjer i sammenvevingen
menneske-ikke-menneske. En konsekvens av & forsta vitenskapelige begreper
som en deltaker i barns lek (de Freitas og Palmer, 2015) er at barn erfarer med
materialene de er en del av. I fotoene vi har valgt ut til denne artikkelen finner
vi spader, better, sand og vann sammen med barna. Et selvsagt premiss, som
tvinger seg pé oss fra tidligere erfaringer, er at sand lar seg forme av bgttene og
at det er mulig & bygge i barnehagens sandkasser. Vi trenger mer, eller mindre,
vann for & forme de figurene vi gnsker, (med mindre bettene brukes til andre
ting som illustrert i foto 4). Hvem har vel ikke gledet seg over & bygge
demninger nér telen enna ikke er gatt i jorda, slik at dreneringen i sandkassa er
darlig og vannet blir liggende i kanalene? Eller & forme sandslott med battene
og bygge sma hus langs elvene i sandkassa. Slike erfaringer bidrar til & ‘smake’
pa begreper og muliggjere at barn gjer seg erfaringer hvor bade verden, kroppen
og ikke-menneskelige aktarer er likeverdige og i stadig endring.

Vi beveger oss né utenfor barnehagens hverdagsliv for & utforske et diminuendo
som det vi ikke ser fordi vi er s vant med a se det (Deleuze, 2003) i bildet
som vi har observert i feltarbeid i et starre prosjekt. [ barnehagen finnes det som
en konsekvensene av sikkerhetsregler ulike former for sand (forskrift om
sikkerhet pé lekeplassutstyr, 2014), og i alle omrader hvor barn kan falle ned
fra oppheyde konstruksjoner sd skal det vaere egnet fallunderlag. Et mulig
fallunderlag er sand. Men ettersom “byggesand” er for kompakt til & vere
stotdempende sa erstattes store deler av sanden i sandbassengene med storre
sandkorn, med bedre stotegenskaper. Disse stotegenskapene gjor at sanden
renner sammen og ikke kan brukes til bygging selv med mye vann tilsatt. Som
Haraway (2016, s 31) hevder, er SF i kraft av science fiction eller spekulativ
fabulering en definisjon av verden. SF er bade historiefortelling og fakta-
fortelling; det er mensteret av mulige verdener og mulige tider. I et slikt
perspektiv blir ogsé leketoyspedagogikk noe uferdig, noe vi ennd ikke vet hvor
bringer barnet. Hvor bringer stetsanden barnets ‘smak’ av naturfaglige
begreper? Hvordan kan barn orientere seg og forsta at det er forskjell pa sanden
som ligger under huskestativet og sanden i sandbassenget uten leker? I Frobels
tid var det andre gaver, andre virkemidler for & bevege og underseke/forsta
verden. I tiden fotografiet (foto 3) representerer befinner det seg jord og vann,
og utenfor bildet stotsand. Men alt bindes sammen av tid. Tid er noe magisk,
gladende & tenke sammen med (Moxnes & Aslanian, 2022). de Freitas og
Palmer (2016, side 162) peker pa hvordan implikasjonene for leeringsteorier er
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voldsomme hvis vi skal ta p& alvor at barn er sammenvevd med begreper. Pa
samme mate vil implikasjonene av sammenveving med leketoy pa barnehagens
uteomrader vere store.

Vi har tidligere vist til hvordan Banduras (1986) forstéelse har preget store deler
av forstdelsen av lering og leketoy. Haraways (2016) Terrapolis, SF og
worlding kan bidra til & utfordre sosial leeringsteori og lese den med nye blikk.
Et blikk hvor relasjoner fortsatt har betydning, men hvor det er relasjonene og
det som oppstar mellom alle deltagerne — ikke kun de menneskelige — som har
betydning. Og hvor utbytte av lering og leringsinnhold ikke kan forutses pa
forhdnd fordi barn (som alle andre) er sammenvevd med verden.
Lekesituasjonen eller leeringssituasjonen strekker seg utover her og né og kobler
inn andre hendelser som allerede er en del av barnas worlding. Noe som bringer
oss videre til hvilke sammenhenger kan vi finne mellom barnet - spaden -
pedagogen - leken - vaeret i mater hvor eksempelvis regnet bidrar til & endre
leketoyet eller miljoet barn samhandler med. Som pedagoger i barnehagen vet
vi ikke hvordan ulike companion species (Haraway 2008) aktiverer hverandre,
og vi vet heller ikke hvilke companion species som deltar. En slik innsikt krever
at pedagogen ogsa ma se barnehagens lek og leringssituasjoner som utforsking
og opplevelser med for de voksne ukjente deltagere. Har personalet i
barnehagen forstatt forskjellen pa hvordan byggesand, jord og stetsand drenerer
vann og bidrar forskjellig inn i barns ‘smak’ av hvordan verden virker. Dette
presser oss til & vende tilbake til Haraways (2016, s.126 ) sitat “who lives and
who dies and how might become clearer for the cultivating of multispecies
justice” som vi tidligere har trukket inn. Hvordan der companion species ut i
barnehagens demokratiske fellesskap? Hvem er det som ikke blir sett og ikke
blir hert fordi de ikke blir gjenkjent av de ansatte og derigjennom mister plass i
relasjonene? Hvilken posisjon har bettene og spadene inn i relasjonene?

Disse sparsmélene leder oss til diskusjonen om hva slags debatter vi trenger. [
mange tilfeller blir debattene polarisert og bygger pa teorier om barn, men med
en voksens/ansatts perspektiv. Ved & ta Haraways ontologiske inngang pa alvor
ma vi imidlertid se at det er flere elementer og deltagere til stede med en
samtidighet, uten at de nedvendigvis er synlige. I slike skapende prosesser er
utfallet ikke gitt, og vi kan ikke lenger tenke med de forstielsene av
intensjonalitet som vi kjenner fra tidligere (Haraway, 2016, s. 30).
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Diskusjon

I analysene over har vi diskutert fotografier med utgangspunkt i
forskningsspersmélet og hvilke mulige relasjoner mellom barn, leketoy og
verden som kan spores og hvordan dette igjen leder til ulike forstaelser av
relasjoner og tilblivelser i1 leketoyspedagogikk. Vi vil her viderefore
diskusjonen og starter med et fotografi som kan gi ytterligere dybde til bade
relasjoner og tilblivelser:

I barnehagens lekekasser ligger

rede spader (foto 5). Spader

formet som gravekloa pd en

traktor. [ barnehager blir

spadene satt pd hendene, baret

som klerme pad et rovdyr.

Spadene er et kjert leketoyet,

det leketayet, eieren av handen,

synes er det toffeste i

barnehagen. Med spadene pa

forandrer barnet seg og blir til

en bjern. Et villdyr som kan

grave seg et hi, som kan vende

jordlag og fange villaks. Et

rovdyr som kan kjempe for sin

rett, forsvare seg eller angripe.

Et rovdyr med uante krefter.

Superkrefter? En superhelt nar

spadene er pa plass? Kan et

leketay vaere en venn, i tillegg

Foto 5: To rgde spader til 4 vaere en kraft? Vi fortsetter

a diskutere med Haraways

ontologiske inngang. Leker som mer enn leker, som en styrke, eller et vépen,
som et redskap og som en forsterkning av egen svakhet? Som vennskap og
kjerlighet til materiale? Relasjoner og tilblivelser? Dette trekker oss mot
Haraway (2016, s. 2) sitt begrep kinship. Vi introduserte begrepet tidligere i
teksten og viste til at det handler om en praksis i 4 lere, & forstd ssmmenhenger.
Og a leve og do godt med andre. Gravekloen (foto 5), den rade raken (brudd 2)
eller gule spaden (foto 3) og barnet er kanskje treblete eller provoserende &
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betrakte som et kinship, men nér de knyttes sammen skaper sammenvevingen
ro, eller trygghet, eller villskap — eller andre, ulike uttrykk for tilblivelser.

Haraway (2016, s. 106) skriver at ”Cross-species kinship has consequences”.
Haraway forankrer bade mennesker og ikke-mennesker i ordet kin, men
behandler ikke kin alene. Kinship fordrer at det er flere kins til stede samtidig,
som barnet og graveklemme. Samspillet, forholdet dem imellom er gjennom dette
perspektivet det som skaper kin, men markedsferingen av produktet i form av
konkurranse mellom barn som spesielt attraktive leker - det som skaper statusen
til akkurat denne leken er ogsa tilstede i leketoysknuten, i stringfiguren.

Johansson (2020) framskriving av Frobels ideer om lekegaver kan, til tross for
den kritikken vi tidligere har kommet med, ha noen koblinger til Haraways
(2016) ideer om kinship, ved sammenkoblingen av danningsinnhold, samspill
mellom generasjoner og med leken (Johansson, 2020, s. 51/52). Danning
bygger tradisjonelt pa & dyrke holdninger og tankesett som fremmer subjektets
selvstendighet og kritikk (Levlie, 2013). Nér vi tenker med Haraway kan ikke
danningspotensialet forstds som innskrevet i subjektet, men mulighet for
danning gjennom kritisk demokratisk deltakelse oppstér i de sammenfiltrete
mgtene mellom mennesker og det mer enn menneskelige.

Ideen om lekegaver kan innveves i Haraways forstaelser av tid som
fortid/natid/fremtid som sammenvevet, ved at ‘giveren er en del av gaven’ og
at giver slik er tilstede i @yeblikket gaven lekes med. Og fremover, gjennom
intensjonene om danning ved utforskning av gaven. Ser vi pa graveklerne,
raken, regnet eller den gule spaden, er kanskje ikke danning og utforskning det
forste som slar oss, men det som oppstar i gyeblikket mellom barn og leketoyet
betyr noe. Og kan en slik lekegave bli en motmakt? Motmakt mot personalets
makt til & beskytte barna og & utstyre barna med det rette materialet. Ideer om
hva barnet trenger for & kunne dannes péd “rett mate”? Begrepene kinship og
worlding antyder at verden ikke er stabil og forutsigbar. Hendelser i verden
virker inn i1 barnehagens mikrogyeblikk. Leketoyet har magien til & bli
forskjellige ting, veere uforutsigbar, men ogsa vere en del av verden, noe som
apner for en sterre nysgjerrighet pa hvordan leketeyet virker inn og gir rom for
4 dremme. Dromme, som ei lita jente som ble til superhelten i boken (brudd 1).
Ikke for evig og alltid, men i et lite, dremmende pusterom — der og da. Hva skjer
nér barnet blir en annen i mete med to rede spader som kan minne noe om
rovdyrkler (foto 5)? Hvilke egenskaper har disse to rede spadene, egenskaper
som barnet ikke har, men som innbilningens kraft kan konstruere. Slik kan
worlding bringe danningsbegrepet videre, i ulike retninger, som eventyrere pa
en ferd ingen enda vet hvor vil ende.
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Avsluttende kommentarer

Relasjoner og tilblivelser har gjennom artikkelen latt seg spore i fotografiene
og fortellingen om den rede raken (brudd 2). Sammen har de bidratt til &
synliggjore og konstruere begrepet leketayspedagogikk. Artikkelen gir ingen
svar pé hva slags leketoy barnehagen ber utstyres med eller hva leketoy er, og
vi vender oss til Haraway for & argumentere for hvorfor den likevel har
betydning inn i pedagogisk forskning. Haraway (2018) er inspirert av Navajo
stringfiguring, og viser bade til stedet hendelser utspiller seg og alle de som
lever der. Stringfiguring i Haraways terminologi er et spill eller en lek, men ikke
bare en lek - det er en lek som lerer oss om livet, og om maéter & leve livet pa i
sameksistens, som den rede raken, regnet og sanda. Stringfiguring handler om
a motta og videreformidle menstre, miste trader, feile og innimellom finne noe
som virker, noe inkonsekvent, og kanskje til og med vakkert som ikke var der
for (Haraway, 2016, p. 10). Haraways Navajo stringfiguring har inspirert oss til
a utforske hvordan fotografier som mikrogyeblikk kan apne for en inngang til &
utforske leketayspedagogikk i denne artikkelen. Begrepet er ikke ferdig
utformet, det er i en tilstand av becoming, noe som &pner for & fortsette 4 undres
og vere i “the what if” som Manning (2009) oppfordrer til. A utforske
fotografienes diminuendo og crescendo har dratt oppmerksomheten til hvilke
former for sameksistens og tilblivelser som vanligvis veves sammen i
barnehagens pedagogikk, og hvilke alternative forstaelser som trer fram nar vi
sper “hva hvis” det er noe annet som stir pad spill her. Fotografienes
diminuendoer kan forstds som hvilke trader som droppes og som blir en del av
en unmaking av leketoyspedagogikken hvis deltagerne ikke er oppmerksomme
pa at de forsvinner og forvitrer.

Personalet anvender leketay bade pedagogisk og didaktisk i barnehage-
hverdagen. Men nar de pedagogiske og didaktiske intensjonen inngar i
worlding, sa vil felelser som produseres, fantasi, omgivelsene, materialene,
barna og lektayene innga i likeverdige vevinger som samlet konstruerer en
begynnende forstaelse av hva leketayspedagogikk kan vere. Ved & rette fokus
mot hvordan leketay er en del av en kollektiv meningsskaping i barns liv, var
vér intensjon som forskere & undersgke det som strekker seg utover hendelser
her og na, og som kobles til bade lokale praksiser og globale hendelser. Leker
kan kanskje mer enn noe annet, by pd opplevelser av ”becoming human,
becoming humus, becoming terran” (Haraway, 2016, s. 119) i et nordisk
leketaysrhizom. Barns meter med ulike companion species vil produsere
relasjoner som vever seg inn i @yeblikket her og na. En slik tenkning innebaerer
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at det uforutsette i leering og danning trer tydeligere frem. Det uforutsette kobles
til at utbyttet ikke kan forutses. Men, det kobles ogsa til hvilke deltagere som er
en del av situasjonen — og at deltakerne i mange tilfeller ikke kan observeres av
pedagogen der og da, noe som i barnehagens praksis krever nysgjerrighet pa
hvilke leketoy og andre akterer som inngar i hendelser og hva de produserer.
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Flere av fotografiene er gitt i gave fra barnehager som ensker & vere anonyme.
[ tillegg er et par av fotografiene forfatterens egne.
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Praeludium 1 - fedselsdagsaesken
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Fodselsdagsaesken
Fotografi: Lonni Hall

En dag pé feltarbejde pé en skole pé Sjelland blev denne lille kasse
abenbaret; Fodselsdagscesken. En skoleleder var pa vej rundt pa sin
daglige tur til de af skolens elever, som havde fedselsdag den dag. Jeg,
Lonni, blev dybt fascineret af denne lille kasse med dimser og
plastikting og lederens forteelling om betydningen af det for bernene,
som pa deres fodselsdag — i hele klassens pasyn — blev hyldet ved at
kunne valge en ting.

I et gennemmaterialiseret samfund som vores kan indholdet i denne
treceeske siges at vare uden materiel verdi. Ja det kunne i en anden
sammenhaeng ligefrem vere en kasse med forladte, kasserede eller
tabte ting, som ingen efterspurgte, eller ville eje. Men her var tingene
tilstede i kassen med stor veardi og, som ting der aktiverede
fodselsdagsbarnets oplevelse af en fortryllet fedselsdag. Den
medfortryllelse blev jeg som forsker en del af.



Liv, begaer, fortryllelse og viden

Sociologen Marcel Gauchet er kendt for sin tese om et gennemafkristnet
samfund, som i den forstand har mistet sin fortryllelse (Gauchet; 1999). Vi —
Ana Maria Munar og Lonni Hall - er optagede af hvor fortryllelsen da har
beveaget sig hen. Vi undersgger begar. Og fortryllelse og begar hanger tat
sammen — ja de er maske ligefrem gensidigt livgivende (MacLure, 2013). |
denne artikel er ambitionen, at undersegge hvor underet opstér i form af det
pludseligt opstéede, som skaber undren og veekker liv, fortryllelse og beger, og
erfaringer knyttet hertil.

Vi tror, vi finder det i sarlige begivenheder i det daglige liv (jf.
fodselsdagsesken) og, at det knytter an til den made Deleuze lader begaer og liv
vere gensidigt forsteerkende pé:

Hyvis livet er beger eller aspiration, og ikke har nogen vaeren udenfor
den aspiration [---] skal der refereres til styrken i det iboende beger,
nar relationer skal kontrasteres [---]. Tanken om livet som en styrke
til at markere sig betyder, at begaret altid og nedvendigyvis er radikalt.
Begaret er livets evne til at handle, hvor handling, bevagelse og
aspiration ikke er bestemt pa forhand. (Deleuze and Guattari i
Colebrook, 2005; 198-199 & note2; 206).!

Med begaeret kommer rettethed — aspirationen. Begeeret er séledes livets evne
til at handle, der hvor handlinger, bevagelser og straeben ikke er bestemt pa
forhand. ”Noget” udskiller sig fra resten af verdens helhed gennem begerets
rettethed — styrken af begaeret gor altsa, at noget skiller sig ud og bliver til. Med
denne begerssforstéelse er begaer altsd produktivt. Det skaber noget ekstra i
verden, kunne man sige. Ambitionen med denne artikel er, at ga tettere pa
hvordan det sker.

Artiklens indhold og forleb

I artiklen bringer vi to forstaelser af begrebet ‘begaer’ sammen sadan, som de
ses hos henholdsvis filosoffen Gilles Deleuze (1925 - 1995), og psykoanalytiker
Lacan (2019/1958-1959; 2008). Desuden refererer vi lgbende til Maggie
MacLures fremskrivning af betydningen af gledende materialitet, beger og
‘'wonder’. "Wonder” oversatter vi til “fortryllelse” og "under’. I artiklen
analyseres to begivenheder, Michelangelos uferdige Pieta; Bandini Pieta i

! Alle citater er oversat af forfatterne.
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Museo dell'Opera del Duomo i Firenze, Italien og Edvard Eriksens Den lille
Havfrue i Kabenhavn, Danmark. En statue, der reprasenterer hovedpersonen i
den beromte historie med samme navn af H. C. Andersen (1837/1992). Vi
bruger os selv som empirisk materiale og opseger begaret og fortryllelsen et af
de steder, hvor vi har erfaret det — 1 madet med nevnte vaerker.

Farste del af kapitlet er vores metodologiske overvejelser inklusive overvejelser
over kunst som vidensform. Vi har ovenfor annonceret Deleuzes
begersforstaelse. Som optakt til de to analytiske begrebsettelser af
oplevelserne med Pieta og Den lille havfrue ser vi igen pa Deleuzes forstaelse
af begeer, og herefter gaelder det Lacans forstaelse af begaer. S& kommer de to
begrebsaettelser af begivenhederne; Pieta og Den lille havfrue. Artiklen
afsluttes med en opsamling og konklusion, hvori vi vover et gje og foreslar, at
Deleuze og Lacans forstéelser af begeer tilsammen kan give en analytisk
beskrivelse af fortryllelsen og det radikale livsbegzr.

Vi sperger altsa:

Hvor kan vi finde underet i form af det pludseligt opstaede, som
skaber undren og veekker liv, fortryllelse og beger, og hvad kan vi
sige om det?

Vi undersegger hvordan kunstverket griber os, og hvordan vi griber varket og
hvad betyder det for vores oplevelse aftid, sted, livsintensitet og livsfortryllelse.

To forstaelser af begeer

Vi bringer som navnt to forstaelser af begrebet "begar” sammen; Deleuzes og
Lacans’. Hos Deleuze forstds begar som en ekstern livskraft der skaber. Hos
Lacan som en leengsel indefra efter at tilfredsstille behovet for "den anden’.

Vores antagelse er, at de to forstielser af beger kan potentialisere og berige
hinanden. Og det, bade i egen ret og i den afsluttende diskussion. Men ogsa her
hos os, medens vi skriver artiklen. Vi ger det med stor varsomhed, for vi er klar
over, at den klare teenkning hos hver af de to kan blive trukket for langt. Men vi
vover det, fordi vi skriver rhizomatisk og fordi vi finder, at bdde Deleuzes og
Lacans pointer om begaret, verdens og livets beskaffenhed og tilblivelse har
sadan tyngde, at de to tilsammen giver forklaringskraft til lige netop det vi er
optagede af — fortryllelsen i det levede liv. Begivenheden 'Den lille havfrue”
analyserer Ana med begarsforstaelse fra Lacan og Lonni begrebsatter analytisk
begivenheden "Pieta” med begarsforstaelse fra Deleuze.
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Begivenheden "Den lille Havfrue” begrebssaettes gennem Lacans forstaelse af begeer
Fotografi: Ana Maria Munar

Begivenheden Pieta’ begrebssaettes gennem Deleuzes forstaelse af begeer
gennarocucciniello.it, www.sculiura-italiana.com
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Baggrunden for sammenstillingen af de to méder at begribe begar pa er, at vi i
vores samtaler gennem flere &r har vaeret optagede af betydningen af beger og
den fortryllelse, man kan opleve at blive revet med af i det levede liv. En
fortryllelse og et beger, som har givet tyngde og afklaring til vores egne
bestraebelser i livet. Vi har teenkt, om ikke en analytisk beskrivelse nedvendigvis
ma indeholde bade et filosofisk og et psykoanalytiske blik. Derfor bringes
Deleuze og Lacan sammen her, for at se hvorvidt det er hjelpsomt for vores
bestrabelse pa at forsta.

Vi valger desuden medet med et kunstverk, fordi Deleuze & Guatarri skriver,
at kunst skaber en serlig made at vide pa (Deleuze & Guatarri, 1996: Madsen
2001). Kunst kan vaekke en anderledelse form for viden end, den vi producerer
under logikker for klassisk akademisk forskningsarbejde. I de to analytiske
begrebssattelser af begivenheder, hvor vi hver isar er med et kunstvaerk, vil vi
derfor sege at laere og folde ud pé sddan viden. P4 den méde sgger vi, at neerme
os viden om det intelligible, begaret og fortryllelsen. Inspireret af MacLure
kategoriserer vi de to begivenheder som undere fordi vores oplevelser i de
navnte begivenheder var, at der sammen med dem blev skabt en undren, et
udvidet blik pa verden og os selv i verden, og en sarlig sterk fortryllelse.

Affektivitet og begaer

Indenfor det posthumane, affektive felt ses sammen med begar ofte ogsa et
andet begreb; "affektivitet” (Deleuze, 2001, 1984; Juelskjer & Staunaes,2016:
Massumi, 1995; Staunzs & Kofoed 2015: Wetherel, 2012). 1 korte
formuleringer kan de to begreber holdes ud fra hinanden som, at; affektivitet
forstas som atmosfzre, og begaret er styrken/intensiteten - og rettetheden i
atmosfzeren (Andersen, 2015; Hall, 2017). Sa leenge vi har Deleuze i handen,
bruges affekt saledes som et teoretisk begreb for atmosfaeren - altsé stemninger
lige for de bliver til folelser i enkeltsubjekter (Massumi, 20002; 2015). Vi kan
sige, at: “Affekters betydning ligger [---] i hvilke folelser de muligger”
(Stewart, 2007 i Andersen, 2015: 318). Néar vi kommer frem til Lacan flytter
linsen sig sddan at Ana, med Lacan i handen, tager afsat inde i subjektet — altsa
i en psykoanalytisk optik. Men indtil vi nér dertil, kan her siges, at med
affektivitet kommer atmosfaere - stemning, og med begaret kommer en styrke
— en intensitet og rettethed — en aspiration.
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Begar forstas séledes som en radikal, produktiv, uforudsigelig livskraft hos
Deleuze — og senere, nedenfor, skal vi se, at hos Lacan forstis begar som en
indre leengsel der vaekkes, fordi man oplever en mangel.

Metodologisk og teoretisk tilgang

Rhizomer

Dette temanummer har begrebet "Nordiske rhizomer” som det felles begreb
hvorunder artiklerne er blevet til. Om rhizomer skriver Deleuze og Guattari:

Rhizomet antager mange forskellige former fra overflade forgreninger
i alle retninger til fortykkede knolde og blerer. [---] ethvert punkt i et
rhizom kan forbindes til ethvert andet andet punkt [---]. Dette er meget
anderledes end traets redder, som er grundet i et fast og ordnende
center (2014; 5, 6).

Som et levende rodnet tager rhizomer alskens forskellige former - forgrener sig,
forbinder sig, beveeger sig i alle retninger.

I denne artikel bruger og tanker vi forstaelsen af begaret som rhizomatisk
struktur pa to méder; for det forste, som en rhizomatisk méde at beskeaeftige os
med skabelse af viden om beger — altsa en form, hvori viden om begar kan
udtrykkes, en form som samtidig styrkes af begaret hos os efter viden om
verden og viden om begaer. For det andet; beger som et fanomen der producerer
verden pé en rhizomatisk made (Deleuze og Guatarri, 2014). Altsa;

1. Vi skriver rhizomatisk og begearligt. Vi lader associationerne og
begeret drive vores skrivning, og sd kan det se ud som denne
artikel. Vi blander filosofi med billeder, personlige oplevelser og
refleksion. Vi har villet g& med begeret, vi har ladet det ske og
ladet det vaere. Hvad rammer vi? hvad rammer os? — vi skriver
med tillid til, at processen bzrer.

2. Vi er optagede af begarets betydning for det levede liv, for hvad
det levede liv bliver til som, og hvad begaret hjelper os til at vide.
Hvordan lever begeret, tilblivelsen og fortryllesen i vores
gensidige interaktioner med et konkret vaerk?
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Praeludium 2

| materialitet skabt af det humane vaevet med vind, vand og materialitet sker
rhizomatiske bevaegelser. P4 fotoet ses kulgrte, gledende foliestumper pa
asfalt som har beveeget sig i alle retninger
Fotografi: Lonni Hall

Pé en gatur pé kastellet i Kebenhavn oplevede én af os disse smé
glitrende fragmenter af folie spredt ud pa jorden. Hvor langt havde de
spredt sig? --- ferst maske med vinden, nar mennesket har tabt dem,
eller kastet dem op i luften — siden af regnen, af vinden og af
forelabige ophold under skoséler, cykeldek eller hundepoter, indtil de
losner sig og lander et nyt sted pé jorden. Disse sma stykker gledenden
materialitet skabte fortryllelse og begar en tirsdag eftermiddag.
Begaer efter at undersgge og forstd. Hvor langt har de vandret?
Henover brosten, ud igennem porten, langs med jordstien, over
fortovet og vejen - helt ude pd Amaliegade havde et lille blat lysglimt
taget ophold. Den gladende materialitet som vakker begeret pa en
hverdagsgétur pavirker. Géturen fik et andet forleb end ellers.
Materialiteten, det uventede og overraskende, skabte beger og
@ndrede gaturens rettethed til en anden ve;j.

Det er sadan vi har ladet skrivningen tage form, det er sidan vi gar efter begaeret
— som vilde og maske vildfarne levende forgreninger, og ikke som et vertikalt,
afgreenset, entydigt “produkt”. Vi forsgger gennem begearet at skrive sddan, at
beveagelser og streben ikke er bestemt pa forhadnd. Det er sdledes med
velberadet hu, at vi lader en vis uklarhed regere i denne artikel (Deleuze &
Guatarri 2014, MacLure 2013, Bennett 2010).
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Forskeren som seismograf

Vi skriver altsi om vores oplevelser og sansninger og analyserer konkrete
begivenheder i vores liv, hvor et kunstvaerks agens har haft serlig markant
effekt i os og for vores liv. Den viden som foldes ud i dette kapitel er siledes
tet vevet med, at vi bruger os selv metodologisk (Munar og Hall, 2019),
(Braidotti, 2013: Coleman & Ringrose, 2013: Clough, 2010: Harraway, 1988:
Jackson,2013, Law, 2004). Som seismografer har vores sansninger, oplevelser,
erindringer og dremme vavet sig med det "at vere i verden’, (Hall, 2017).
Fortryllelse og mysterier i det sma og i det store bliver en made at adressere det
intelligible pa. Ovenfor i preludium 1 var et eksempel pa, at et dagligdags
fortryllelse lever fra en traeeeske med dimser en formiddag pé en skole pa
Sjeelland, og vi sé netop i preeludium 2 et eksempel pé fortryllelsen fra glodende
materialitet — smé foliestykker i forskellige farver fascinerer og pavirker til en
anden gatur.

I de analytiske begrebsattelse af Pieta’ og Den lille Havfrue gar vi endnu
teettere pa begeeret og fortryllelsen der bevager sig i rhizomatiske strukturer. Vi
gar til begeret som, det der knytter livet sammen og skaber
udlgbere/nedslag/rodknolde/begivenheder med sarlig atmosfzere og rettethed
(Deleuze & Guattari 2014). Begaret bevaeger sig pa og lige under overfalden i
udstraekning i tid og rum. Uordentligt, rodet, hoppende. Det knytter sammen,
det adskiller, det intensiverer, det leegger dedt (Hall, 2019). Det er dette vi
forsgger at gribe og begrebssatte.

Tre grundlaeggende videns-og tankeplaner

Inspireret af Deleuzes tenkning omkring kunst som en sarlig vidensform
undersgger vi, hvordan beger agerer som autonomt koncept i multipliciteten af
ikke-ens feenomener; sansning, teenkning, krop, vaerk, erfaringer og tid. Det sker
specifikt med opmaerksomhed pa agens fra det konkrete kunstveerk. Med agens
mener vi, at mere end subjektet pavirker hvordan begivenheden bliver til
(Bennett, 2010).

I forbindelse med en diskussion af tankemenstre, og deres betydning for den
viden vi skaber, peger Deleuze & Guatarri pa tre grundleggende tankeplaner
der knytter sig til henholdsvis filosofi, kunst og videnskab (Deleuze og Guatarri,
1996). Filosofis kendetegn er, at der arbejdes med begreber. Kunst er
kendetegnet ved sansning, og videnskab er kendetegnet ved at vere optaget af
form. Det er alle tre “’legale” vidensformer, og de er bade forskellige og har
noget til felles:
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Naér tanken beveger sig rundt i et kunstnerisk materiale, sker det (---)
pd en kvalitativt anderledes made end 1 filosofiske eller
videnskabelige problemstillinger. Men kunst og filosofi har dog det
feellestrek at de begge bestemmes som tankeplaner der giver det
uendelige en konsistens [---] filosofi og kunst seger tilblivelse
(Madsen 2001; 246).

Den made tankerne bevager sig rundt pé i samveret med kunst sker p& en made,
som sgger tilblivelse. Der sages viden efter, det som er men endnu ikke har taget
form i "dette gjeblik’. Det er en viden som sgger det intelligible, det som ger
livet og ens varen i verden til mere end det konkret, faktuelle umiddelbart
registrerbare. Her ses sdledes en made at forstéa skabelsen af viden pa som viden
skabt i gensidighed med kunst. En viden hvor tanken beveeger sig rundt i et
kunstnerisk materiale (---) og soger tilblivelse. Ligesom den lille &ske ovenfor
er mere end en kasse med dede plastikting og dimser, men et aktivt aspekt i et
barns oplevelse af en fortryllet, serlig dag - ligesddan agerer kunsten ogsa
udover ”sin egen” materialitet. Den pavirker og pavirkes (Deleuze and Guatarri,
2014). Det er, som navnt, det” vi er optagede af i dette kapitel; viden som en
serlig form for viden om hvordan begaeret og fortryllesen lever og bliver til i
vores gensidige interaktioner med konkrete arte-fakter i verden - her et
kunstvaerk.

Den videre raekkefolge gennem artiklen

Naéet hertil er vi, som annonceret i artiklens indledning, fremme ved Deleuzes
og Lacans forstaelse af begaer. Som allerede navnt forstas begaer hos Deleuze
som produktivt og tilfgjende og hos Lacan som beger efter noget man ikke har;
the lack..

Vi gar til den analytiske begrebssattelse af begaerets ageren som, at: “Hverken
en lacaniansk eller en deleuziansk lasning er rigtig eller forkert” (Jackson &
Mazzei, 2012; 100, egen oversattelse). Herved underseger vi begarets
rhizomatiske struktur — hvordan det bliver til som bade/og, og drives og far kraft
og retning i en lgbende intensiv skurren og tilblivelse mellem varket,
begivenheden og subjektet.
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Begeer som det forstas hos Deleuze

Deleuze har lebende gennem sit forfatterskab arbejdet med at skrive begerets
betydning frem som autonomt fenomen og som andet og mere end knytte til
sexualitet og det enkelte subjekt (Goodchild, 1997; Hall, 2017). Det sker bade i
de tidlige historiske dialoger med Hume, Leibniz, Spinoza, Bergson, Nietzche,
Foucault og andre markante taenkere i den vestlige kulturarv (Frichot, 2005), og
senere i samarbejdet med Guattari (Deleuze & Guattari; 2013, 2014). Desuden
fremskriver Deleuze begaret under forskellige betegnelser. Det ses flere steder
som ‘intensitet” og ogsd som en kraft: “Begar [---] er ikke en "ting” eller en
karakteristik men snarere en kraft” (Jackson & Mazzei 2012; 92, egen
overszttelse).” Men det fremskrives ogsa som, det” der intensiverer forskelle
(“intensive difference”) og helt enkelt som gjeblikke af livstilblivelse - spontant
opstaende og livskabende begivenheder (Deleuze & Guattari; 2014). Hermed
forlades en klassisk forstéelse af begaer, hvor fenomenet opererer i en allerede
meningsfuld og ordnet verden. Begeret er en livsintensitet der opererer og
producerer i det socialt ubevidste. Her intensiverer og griber det iboende begaer
det liv som eksisterer for bevidstheden og feor meningskabelsen “’satter ind”.
Det kan vi forstd som, at kraften/intensiteten og de forskelle som da sattes
skaber den konkrete begivenhed - simpelthen. Det betyder, at begaeret skal tilgas
som et levende og producerende faenomen:

I stedet for at placere begeer som et koncept knyttet til objektivitet, til
et serligt undersegelsesfelt, transcendentale forudsetninger eller
seksuel praksis er det ngdvendigt at lade det sté i egen ret som et eget
autonome koncept [--] begaerets integritet opnas kun nar [---] lag af
tanker, emotioner, folelser, krop og ontologi interagerer med hinanden
(Goodchild, 1997; 11-12)

Hvis vi skal forstd "begaer” mé vi séledes se dets iboende styrke som et autonomt
fenomen der arbejder integreret i lag af tanker, emotioner, folelser, krop og
vaeren. Den méade Deleuze skriver begaeret frem pa, giver saledes mulighed for
at forstd livsintensitet pa andre méder, end som alene iboende enkeltpersoners
individuelle, og ofte, uerkendte beger. P4 den made flyttes forstaelsen af begaer
hen til at kunne blive forstidet som en fer-individuel, social positiv skabende

2 Her skal for god ordens skyld geres opmerksom p4, at i det affektive felt ses nogen uklarhed i
forhold til brugen af ‘intensitet”. Fra tid til anden, ses affektivitet forklaret som intensitet. Vi
holder os imidlertid til Deleuzes teenkning, og her er intensitet knyttet til begar og affektivitet er
bestemt som atmosfzre.
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kraft (Bergstedt 2024). Begar tilfojer til verden. Beger er livgivende. Hos
Deleuze intensiveres begaret saledes for vores ordning af verden (Goodchild
1996). Det er netop sddan analytiske opmaerksomhed som skal rejses, nér vi gar
til begivenheden Pieta. Men forst skal vi se pd, hvilke analytiske
opmarksomheder der tager form, nar vi gar gennem Lacans begersforstaelse.

Begaer som det forstas hos Lacan

For Lacan er beger det, der subjektiverer mennesket; et subjekt, som kan sige
“jeg er...” 7jeg vil...” “jeg vil have...”. Denne subjektivering, som allerede
starter hos spedbarnet, henger tet sammen med affekt, det vil sige med

sprogets kropslighed (Lacan, 2019/1958-1959).

Lacan definerer beger som en substraktion. Beger er det, der stér tilbage, nér
behov bliver trukket fra krav (Homer, 2005: 72). Barnet har medfedte behov,
som skal opfyldes, for at det kan overleve (for eksempel sult). Disse behov
udtrykkes af barnet og skal fortolkes af dets omsorgspersoner (for eksempel ”du
ma vere sulten”), hvilket de, pa deres side, forstar som krav. Med tiden bliver
barnet bedre til at udtrykke sine behov gennem det lerte sprog og inskriptioner
i den symbolverden, som Lacan kalder den store Anden (kultur, verdier, normer
osv); f.eks. hvilken slags mad vi spiser, pa hvilken made, hvordan vi taler om
vores sult, hvilket igen skaber forbindelse mellem de biologiske behov og de
socialt medierede ’krav’. Samtidig med svaret pa sine kravsudtryk modtager
barnet ogsa en slags ekstra statte, som overstiger selve behovsopfyldelsen. Ikke
alene far hun mad, men hun oplever samtidig foraeldrenes opmerksomhed og
omsorg 1 en kompleks kombination af verbale og sanselige oplevelser (det
kropslige og det socio-kulturelle symbol/sprog). Nar vi trackker det rene behov’
fra kravet om opmarksomhed (kaerlighed), star begeeret tilbage. Beger er netop
det faenomen, som traeder frem i denne splittelse (Lacan, op. cit. Homer, 2005:
72). Selve forestillingen om “jeg” (ego) opstar sdledes sammenfiltret med
spadbarnets tidligere hjelpelese varen. Der er ingen adskillelse mellem det
psykiske og det fysiske (Lacan, 2008:32). Lacan forklarer den spirende
subjektive bevidsthed som et spejlstadie (Lacan, Ecrits [1966]1989). For Lacan
er det inter-trans-subjektiviteten (spejlet, den anden, tegnet, kulturen), der
skaber subjektet eller det serligt menneskelige i organismen. For ethvert vaesen,
som ’bor i’ sproget, er begaer altid artikuleret og rodfaestet i et system af sprog
og symboler, men sproget bliver ssmmenflettet med de psykiske strukturer, med
affekt og biologiske behov i en sddan grad, at det ikke giver mening at teenke
dem adskilt, nar vi har med talende vasner at gore.
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There is a gap between the purely and simple interrogative language
of demand, on the one hand, and the language with which the subject
answers the question of what he wants and constitutes himself in
relation to what he is, on the other. It is in this gap that what is known
as desire arises. (Lacan, 2019/1958-1959, Seminar VI, p. 172)

Dannelsen af det talende subjekt folger en vej, hvor den rene behovsorganisme
(spzdbarnet) en verden af sprog og betegner (’signifiers’), som pa én gang
bestemmer og fremmedger/splitter hende. Der findes ikke noget betegner, som
nogensinde vil vare i stand til at repraesentere eller udtrykke hendes behov. Det
talende vaesen fremstar som et begarssubjekt men ikke som opfyldelsen af en
mulighed — snarere som en sggen efter det umulige, nemlig den tilfredsstillende
genkendelse i den anden og den andens selvstaendighed. Som sadan findes der
intet mig, uden at den anden forst er blevet inkorporeret i bevidsthedsstrukturen.
Mit ego er min anden. Det menneskelige ego centrerer sig ikke omkring
perceptions-bevidsthedssystemet (jeg opfatter, jeg teenker) men omkring den
funktion, som Lacan kalder “méconnaissance” (Jeg genkender ikke, jeg
fejlfortolker, jeg dremmer) og gennem begersstrukturen (Lacan [1966]1989:7).

Gladende materialitet

Vi har nu set, hvordan beger forstas hos henholdsvis Deleuze og Lacan. Og pa
fotoet af de gledende foliefragmenter (praeludium 2) var et hverdagseksempel
pa, at begarets rhizomatiske beveagelser pavirkede til en anden retning pa
gaturen, og med underet i fodselsdagsasken (praeludium 1) blev skabt rettethed
mod styrkelse af barnets oplevelse af en fortryllet dag. Nedenfor gé vi nu videre
til begivenhederne Pieta og Den lille Havfrue. Vi skal endnu tettere pa:”
begarets mobilisering via berering og andre sanser” (Mac-Lure, 2013; 230,
egen oversattelse). Mac-lure skriver videre:

Muligheder kan opleves nér det virker som, at noget — maske en
bemerkning i et interview, et fragment i en feltnote [---] et objekt [--]
anstrenger sig for at raekker ud og gribe os [---] det sker i en art
gensidig fascination, og har styrken til at animere yderligere tanker. I
andre sammenhange har jeg kaldt den intensitet som synes at komme
fra data for ’gledende” (2013; 228)

Den gladende intensitet som MacLure skriver om, forstar vi som kunstvarkets
agens. Og som vi senere skal se 1 Anas analyse lagger vi dertil, at intensitet og
beger ogsa vaekkes indefra og ligeledes glader. Som et metodologisk greb via
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sanser og kunst forseger vi séledes at komme tattere pa, hvad og hvordan
begeret lever og skaber “indefra og udefra”, medens varket sanses. Lad os
begynde med Pieta.

Undersogelse af begaer og begaerets varighed,
intensitet og gentagne tilblivelse (Lonni)

Dette er en beskrivelser af et mede med Michelangelos ufaerdige
Pieta’; Bandini Pieta 1 Museo dell'Opera del Duomo i Firenze, Italien.
Michelangelo arbejdede pé skulpturen i perioden 1547 — 1555.

Begivenheden ligger en del ér tilbage, og er blevet til i min (Lonnis) erindring
igen og igen — til stadighed med en undren over, hvad der haendte den dag, og
med et genvitaliseret engagement pa det som handte. P4 det tidspunkt var min
levevej en anden end i dag. Jeg var etableret billedkunster og mit professionelle
liv bestod i at udstille malerier og grafik i ind og udland. Som en del af mit
arbejde besogte jeg et tidligt efterar Firenze for endnu engang at maerke
intensiteten fra en tid i europisk kunst - renassancen - som i kunsthistorien
hyldes som et hgjdepunkt. Den intensitet, gled og kvalitet som straler ud af
vaerkerne var en del af min lering, nér jeg bestrebte mig péd, gennem mine
billeder, at udtrykke noget vaesentligt om tilveerelsen. Mit begaer angik at
arbejde med det intelligible — noget alment som vores liv intensiveres af, nar
vores liv skal meningssattes. Med henvisning til denne artikels ambition om at
kunne sige lidt mere om begerets og fortryllelsens vaesen, sa taler Deleuze om:
“ et forseg pa at fange det upersonlige men dog singulaere i livets natur”
(Coleman & Ringrose, 2013; 10, egen oversattelse). Vi kan desuden tale om et
beger efter at opleve, men ogsa et kognitivt begaer (MacLure, 2013). En
undersogelse af skenhed var et af parametrene for mig.> Hvor og hvordan er
skenheden en del af vores liv (eller ¢j) i dag og dengang. Mit begar blev saledes
intensiveret af en etisk — @stetisk ambition knyttet til, at fange det upersonlige
men dog singulcere i livets natur. Altsé en absolut ydmyg segen efter forstéelse
af livet som et — ja — rhizomatisk faenomen, der som en kraft har bevaget sig op
igennem tiderne, virker i nutiden og bevager sig videre i en fallleshed og

3 Som kunstner i det 2100 drhundrede synes begrebet skenhed at vare vanskeligt at arbejde med.
En grimhedens @stetik kan forekomme mere stueren. Omkring dette kan Rune Lykkeberg,
chefredakter pa Information citeres. Han sperger: Hvorfor er vi bereringsangste overfor skenhed?
Fordi skenhed er udemokratisk. Det peger mod noget i tilvaerelsen som gar ud over at “vi er alle
lige”. Og til forskel fra "det gode’, som er blevet synonym med demokrati, og ‘det sande” som er
blevet relativeret, s& er ‘det skenne” allerede fra naturens side udemokratisk. Nogen mennesker
er skonnere at skue end andre. Skenhed i1 naturen er demokratisk — men samtidig udemokratisk
for det er ikke sat af os selv (Rune Lykkeberg; Informations forlag, 2.12.2012).
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intensitet, som samtidig er knyttet til "dette singuleere liv" - vi fodes og der alene.
Og en spgen efter skanhedens veasen, som en del af det.

Den begivenhed jeg her beskriver, blev til efter at jeg siden den lyse morgen
havde vandret rundt i Firenze og varet i kontakt med en overflod af god kunst.
Det var nu sidst pa eftermiddagen. Jeg havde en enkelt opgave tilbage — jeg
skulle opleve Michelangelos ufaerdige Pieta’. Min makker, som ellers havde
varet med hele dagen, orkede ikke mere og satte sig pé en fortovscafe for at
vente pé, at jeg kom ud fra museet igen. Pavirket og maske overmat af styrken
i de overvaeldende og skenne kunstvarker som Firenze er fyldt med ma jeg lidt
skamfuldt melde, at mine forventninger ikke var hgje, da jeg gik ind i museet.
Maske var det nermest af pligt jeg gik derind. Jeg havde i de &r udviklet en
praksis, hvor jeg gik efter det jeg ville se, og lod andre varker passe sig selv.
Medmindre de kaldte pa mig. Jeg passerede derfor hurtigt gennem museets sale
og fandt Pieta i en lille afsides rotunde, placeret alene, med en baenk fastnet
hele vejen rundt pé ca. to meters afstand.

Det er faktisk et under, at vaerket overhovedet er tilstede i dag. Michelangelo
var s utilfreds med det, maske ogsd pa grund af den modstridende marmor,
som var af darligere kvalitet end han saedvanligvis arbejdede i, at han smadrede
det (Romeparade, 2019). Hans medhjelper i vaerkstedet samlede stumperne op.
Revnerne fra destruktionen ses i dag i den sammenstykkede skulptur.

Rotunden som skulpturen stod midt i var slidt, hvidkalket og upraetenties. Der
var en lugt af kelig fugtig luft skabt af den hede eftermiddag udenfor. Stilhed. I
midten tronede en kaeempe brun marmorklippe, som jeg matte ga om foran for
at se. Her masede delvist udskarne personer sig frem.
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Pieta Klassisk trekantskomposition
gennarocucciniello.it, Fotografi: Lonni Hall
www.sculiura-italiana.com

Fire i alt. Jeg vidste fra kunsthistorien; hvad og hvem det skulle bringe tankerne
hen pa, at kompositionen med en kuttekleedt mand everst — en mand, som i
forteellingen er Nicodemus, men som angiveligt skal vaere Michelangelo selv,
en serlig kompositionsform — en trekantskomposition med den lidende moder
og den torterede, dede, nedtagne menneskesen. Fire mennesker en mand, to
kvinder og et voksent barn som en samlet, bastant, tonstung klippe. Mere en
klippe end en skulptur. Det var noget andet end de smygende, glatte
marmorskulpturer, som jeg havde beundret hele dagen. Marker og kanter efter
hammer og mejsel som centimeter for centimeter med kraft og henover lang tid
havde banket flager af marmor af klippestykket af for 400 ar siden.
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Mere en klippe end en skulptur

En klippeblok, bearbejdet af menneskehand og verktejer, smadret og forsegt
samlet igen — men ikke helt. Et i klassisk forstand uferdigt veerk.

Jeg satte mig og tunende ind pa at vaere nervarende — ventende. 1 det tidsrum
jeg sad i rotunden ankom ingen museumsgaster. Men jeg var ikke alene. Jeg
var sammen med verket. Varket begyndte at leve. Tkke fordi jeg ville det — jeg
var som sagt lidt slap i koderne - men pé sine egne praemisser. Et veerk med stort
tilstedevaer — et verk i stadig tilblivelse henover hundredevis af ar. Varket
masede sig ud i alle kanter af rotunden, som havde det ventet pa at nogen kom
og satte sig. Det fyldte, sd der ikke var plads til andet end at merke dets
insisteren. Tidsspandet mellem da og nu imploderede. Jeg blev rystet over,
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hvad disse ra cuttede figurer viste mig om lidelse, om skenhed, om os — os alle
— som mennesker. Vores vilkdr som mennesker i verden. Det intense narver.
Spendet mellem det ra udtryk og smerten og skenheden i forteellingen. Og sé
pludselig skete det, et lille ryk i stenen — méske blinkede den kuttekladte til mig
— livet, livets intensitet — se det nu ---- mit hoved og min krop gik ud over sine
egne graenser. Som en havet dej skred og voksede min subjektive afgraensning
ud i rummet. Forst forsegte jeg at blive i denne oplesning, men sa blev jeg
bange. Bange for min forstand. Jeg blev svimmel, rejste mig og tumlede ud af
deren, ud i solen, ud til menneskemangden, snakken og feriestemningen — fandt
min makker og begyndte arbejdet med at fi samling pa mig selv igen.* En
samling som matte veere en smule — eller méaske en del — anderledes end, den
jeg var for.

Enrefleksion over begaerets rejse mellem da og nu

Hvad var det der hendte her. Hvordan ville vi kunne forsta det med Deleuze i
hénden, og hvad kan vi teenke om beger, fortryllelse og livsintensitet?

Det er en unik oplevelse, som ikke kan gentages med samme vark. Konteksten
er ‘rejse’, som interpellerer beger efter unikke oplevelser. Begeer opstar som en
relation mellem "at rejse’, rotunden, forskel maske i lufttryk, temperatur og lys,
hastverk, langsomhed, verkets ufuldsteendige og sammenstykkede form. Det
bliver overvaldende.

Den lille rotunde skaber en boble - en forelebig afgrasning fra resten af verden
- fra den tid som leves udenfor rotunden, fra det begar som larmende udspiller
sig p&4 mangfoldige méder udenfor museet. Jeg og vaerket er alene sammen i en
boble, hvor tid, rytme og intensitet som rhizomatisk faenomen traekker trade fra
da til nu.

Der sker ikke det, at jeg analytisk indskriver verket i en leengst forgangen tid —
vearket aktiverer ikke en genkendelig @stetik, som setter gang i mit analytiske
og systematisk kunsthistoriske skolede blik. Jo, det blik er med mig. Jeg oplever
ikke ’rent” —men der sker noget andet, end at jeg forst og fremmest identificerer
et veerk fra reneessancen med alle dets konnotationer. Maske derfor skaerer det
sig tveers igennem tiden. I ereme heres tystheden. Der lugter lidt klamt.
Tystheden og lugten traenger sig pa og vaekker sanserne. Hvad lugter her af? Det

4 Denne type oplevelser ved medet med kunst i Firenze er ikke enestdende, men méske
usedvanlig. Mange ér efter denne oplevelse erfarede jeg at den ségar har et navn; Stendahl
syndromet. Hospitalet i Firenze har en s&rlig afdeling for mennesker som rammes sarligt hardt
af syndromet — en slags forvirring, som siges at heenge sammen med massiv oplevelse af skenhed.
Det vil fore for vist at g leengere ind i dette feenomen her.
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forekommer at vere en organisk lugt; jord, kalk og fugt - og lyden - nesten
ingen lyd. Seerlige opmaerksomhedder veekkes i sanseapparatet. Sansninger som
ikke vaver sig med kultur, men med natur — med kroppens biologi. Der rejser
sig en kropslig lydherhed sammen med de kulturelle konnotationer. Her er en
kaempe marmorblok, lugt, lyd, en lidt klam atmosfare og ra patrengende cuttet
figuration. Oplevelsen kan ses som udtryk for hvordan atmosfzre og non-
humane akterer vaver sig med subjektet. Det peger pa en erfaring som dukker
op for og sammen med konstruktionen af subjektivitet /pa tvers af og sammen
med ikke human materialitet (Anderson, 2009; Sedgewick, 2003).

Knyttet med mit beger efter det intelligible far atmosfaeren retning og skabes
som meningsfuldhed omkring livets intensitet, styrke, skrebelighed, gru og
skenhed. Styrken og tyngden i den bastante klippeblok - og sa alligevel
skrgbelig nok til at blive slaet til smébidder af intensiteten i et menneskes
skuffelse over det, som den blev til. En skuffelse over ikke at have den fulde
kontrol maske. Maske pavirker det ogsa dette gjeblik, hvor tiden imploderede.
I mit tilstedevaer med vaerket mister jeg kontrollen. Min skrgbelighed bliver
abenbar, jeg bliver bange for min forstand. Jeg sanser, lytter i intenst nervaer og
forstar maske en flig af det intelligible.

Begeer og Den lille havfrue - med Lacan i handen (Ana)

Min fortryllelse af statuen af den lille havfrue og mit forhold til den er
af rhizomatisk natur. Det var ikke en forelskelse, en pludselig
begersmanifestation. Snarere var det en affere, der stille voksede til en
keerlighed, som vaevede sig som en trad gennem tre rtier af mit liv.

Den forste gang, jeg sa hende var som turist. Jeg var bare 18 ar gammel og var
rejst fra Spanien til Kebenhavn for at besgge min daveerende danske kereste.
Jeg gik til den lille havfrue med det, John Urry kalder "turistens blik” (1990);
en accelereret opmaerksomhed og en forventning fedt af uvante rammer, vak
fra dagligdagen. Jeg ved ikke praecis hvorfor, men muligvis fordi den var sé
beremt, havde jeg forventet en imponerende statue i lighed med andre beremte
skulpturer, som jeg havde oplevet i Spanien eller Italien. I stedet sad hun der,
en lille og ydmyg statue. Hun tiltrak sig ikke opmaerksomhed, men var
tilsyneladende blot til stede. Som var hun skabt af ensomhed og melankoli;
nedsunken i sine egne tanker, mens hun s& langt ud over havet, for evigt
fremmed overfor de mangder af folk, som tog billeder af hende, og overfor sit
globale tilstedevaer pa turisthjemmesider og i souvenirbutikker.

115



Den lille Havfrue
Fotografi: Ana Maria Munar

Det blev en hverdags-pilgrimsfaerd at vende tilbage for at besege den lille
havfrue. Hvorfor havde jeg et behov for at vende tilbage? Blev jeg da aldrig treet
af at kigge pé hende? Jeg s& hende med bagvendt forventning mens jeg sank ind
i mig selv, u-vidende, u-sigende; jeg lod hendes skonhed printe sig i mig, mens
den gjorde sit usynlige arbejde med at intensivere min folelse af at vere i live.
Jeg var forelsket i hendes mysterium, og i drevis kunne jeg ikke sette ord pa
mit begaer. Som en pilgrim, der stir foran et religiost billede, udferte jeg mit
vanemassige meditative ritual, mens arstiderne passerede forbi, og hendes sorg
matchede vinterhavets kolde is, mens hendes ensomhed stod smertefuldt og
skarpt mod sommerens tusinde bla nuancer.

Nér jeg nu ser tilbage, kan jeg se, at jeg berorte underets hellighed. Dette
kunstvaerk var en del af min verdslige eksistens, men samtidig en der til et
mysterium, som vores fzlles menneskelighed ikke kan kategorisere eller
forklare; Ikke ekstasen, men langsom og blad overvaldelse. Det samme under
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som ethvert simpelt tilstedevaerd eller veesen indeholder, hvis man legger
merke til det: et blad, lysets skygge gennem vinduet, en barnehénd.

Tiden gik. Jeg forandredes ung, til voksen, til mor, til moden, og pludselig, i
begyndelsen af halvtredserne, begyndte jeg igen at skrive om hende. Historien
om den lille havfrue blev omdrejningspunktet i min forskning (en bog om
begerets natur). Som om statuen havde ventet indeni mig for at remontere med
en ny slags blomster i en ny periode af min karriere. Statuen og eventyret af
Den Lille Havfrue forgrener sig i mig pa rhizomatic méde. Hvor det ene
begynder og det andet ender, ved jeg ikke. Begar producerer verden pa en
rhizomatisk made (Deleuze og Guatarri, 2014). Sidste sommer sad jeg stille og
lod havfruen guide mig i min samtale med Lacans begaersforstaelse. Det bliver
for omfattende at fortelle alt, hvad hun leerte mig — det er forklaret i min bog
(Munar, forthcoming) — men her kommer et udpluk af, hvad jeg har lart, og
hvad det forteller os om beger.

Begarets fodsel

Alt bliver sagt i dbningsscenen i eventyret om den lille havfrue (Andersen,
1837/1992), en forudanelse om, hvad allerede vil komme, en folelse af
forudbestemmelse. Lige fra begyndelsen forteller Andersen os, at hun er
anderledes. Hvordan? Vi far at vide, at hun er uovertruffen i de vigtigste dyder
for en havfrue, nemlig sin stemme og skenhed. S& det er ikke hendes talenter
eller udseende, der er anderledes, men hendes begeer.

Hver af de smé prinsesser havde sin lille plet i haven, hvor hun kunne
grave og plante, som hun selv ville; én gav sin blomsterplet skikkelse
af en hvalfisk, en anden syntes bedre om, at hendes lignede en lille
havfrue, men den yngste gjorde sin ganske rund ligesom solen, og
havde kun blomster, der skinnede rede som den. Hun var et underligt
barn, stille og eftertenksom, og nar de andre sgstre pyntede op med
de forunderligste ting de havde faet fra strandede skibe, ville hun kun,
foruden de rosenrede blomster, som lignede solen der hgjt oppe, have
en smuk marmorstette, en dejlig dreng var det, hugget ud af den hvide,
klare sten og ved stranding kommet ned pa havbunden. (Andersen,
1837/1992, 5.62-63)

Hendes have er ikke fuld af almindeligt havfruebegar. Den lille havfrue leenges
derimod efter solen, som hun kun kan se som en red skive langt oppe over
havets bund. Men mere bekymrende end som sé er det, at det hun ’kun ville

have’ en statue af en ung dreng. Et fremmed beger, som ikke herer til hendes
117



verden (hendes samfund, sprog, kultur og familie) har taget ophold i hende og
pa en eller anden made indskrevet sig der.

Ud over hendes @stetiske udtryksform, manifesterer hendes beger sig ogsé i
form af videbegar. Hun er dybt nysgerrig efter, hvad hendes s@stre ser og
oplever ved overfladen: “Ingen glede var hende sterre, end at here om
menneskeverdenen der ovenfor” (Andersen, 1837/1992, s.63). Hvorfor denne
nysgerrighed?

I beskrivelsen af hendes nysgerrighed og opbygningen af hendes have bliver vi
vidne til, hvordan den lille havfrue bliver til for vore gjne som et begarende
subjekt, men som et fremmed subjekt. Statuen, der kigger ind i havet, passer
ikke ind i inskriptionen af den symbolske orden (den store Anden). Fordi vi har
evnen til at opfatte hendes forkerthed (hun er fremmed), opdager vi, at vi
besidder den viden. Vi har en forventning om, hvad den rette inskription af
begarssubjektet burde vare for en havfrue. Pa den made opdager vi vores egen
forventning til den store Anden.

Naér jeg star foran statuen og betragter hendes melankoli og ensomhed, teenker
jeg pa den som en reprasentation af et ontologisk misfit. Et udsagn om, at
gennem hendes fremmede beger er hun — halvt fisk, som hun er — allerede
indskrevet i den store Anden. Hun tilhegrer en anden art og civilisation og er
dermed en del af menneskehedens store Anden. Min fornemmelse af ‘selv’
forsvinder sa at sige, nér jeg teenker over kunstverket og det trester mig, som
om den lille havfrue ville kunne indfange den fejlende menneskeheds begar
efter identitet og efter at hore til. Som om den kunne favne min egen identitets
misfit — som immigrant, som kvinde, som akademiker uden disciplin, som
kristen, som feminist, som europzer, som... Hendes umulige enske om at here
til trester mig.

I hendes barnlige (gale/unormale) begeer, er der en forudanelse om fare, fryd og
drama. Vi deltager i hendes forste jouissance/glaeede ved det astetiske udtryk i
hendes have, skent det er indskrevet i den forkerte Anden. Hvor umuligt er det
at bringe solen ned til bunden af havet? Lige s& umuligt som at f4 drengen eller
prinsen. Vi vil gerne rabe til hende: ”Ah nej, lille havfrue. Skift dit begaer!” Men
ak! Glaeden ved at skabe den rosenrade blomstercirkel, ved at betragte drengens
ansigt, ved at opna den viden, som fryder os sddan! Den glade maerker vi selv
og er det ikke det hele vaerd? I vores hjerter abner der sig endnu en falelse, en
blanding af tvivl, misundelsen og langsel efter at skabe vores egen astetiske
udtryk ud af vores ubevidste beger; leengsel efter frit at kunne forfelge aegte
nysgerrighed, laengsel efter de ferste spirer af beger i praepubertetens og de
forste teenagears naive forventning.
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Vi haber, at vi kunne have standset tiden her, i1 det meget tidlige stadie fer hun
bliver menneske uden stemme; der, hvor begaret endnu ikke har medt sin
skuffelse. Men vi ved, at det allerede er for sent, at det ikke kan ske, at pa grund
af vores fysiske inskriptioner i den store Anden kan vi ikke selv bestemme. Det
er ikke styret af vores vilje. Vi er fordemte til at udtrykke vores begaer gennem
sproget og pa den made bliver historiens tyngde en del af begaerssubjektet.
Lidenskaben i de rosenrede blomster og graedepilen, som hun planter ved
statuen ved det allerede. Gradepilens grene og redder prever at rore hinanden
som i et kys, men, som vi ved, vil det aldrig ske.

Alt for ofte gar vi hurtigt forbi disse begyndelser, som vi ger det meste af livet,
i vores iver efter at preedike om den skuffende slutning. Vi afviser skenheden
og vaerdien af forudanelsen om begarets fadsel. Som en kollektiv projektion af
vores menneskelige besattelse af advarselstegn og frygt, er disse advarsler ogsa
fremtraeedende i Lacans og Lacanianeres skrifter. De har en ”Schoppenhauerisk”
pessimistisk tone og fremstiller det synspunkt, at alt menneskeligt begaer ender
i skuffelse, hvis det overhovedet opfyldes, og i frustration, mens det
efterstraebes, hvis man begaerer pa denne made (altsa noget/et-eller-andet/hvad-
som-helst). Selvfalgelig vil den made at begere pad nedvendigvis ende i
skuffelse, men jeg er ikke sikker pa, at opfyldelse af begaeret nadvendigyvis er
det overordnede formal eller det vigtigste. Nar man prioriterer afslutning frem
for rejser eller begyndelser, er det tydeligvis en reference til bade skyggen af
vores individuelle ded og dedsdriften. Nar man tager slutpunktet som
udgangspunkt for verdidomme, er det en overlagt beslutning om, hvilket fokus,
der skal leegges — ligesom i tidens drama, hvor vi har givet magten til det sidste
ord — det sidste vers, for teppet gar ned. Lad os i stedet sidde sammen i stilhed
et gjeblik og kigge pa den lille havfrue. Hun flyder over sin have og smiler over
sit skabervaerk for katastrofen setter ind. Smilet fanger ogsd hendes begars
skenhed, ligesom afslutningen péd et beger eller en karlighedshistorie ikke
fjerner de mange glaedessmil, som fandtes undervejs.
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Afslutning pa artiklen

I denne artikel har vi eksperimenteret med metodologisk at begrebssette,
hvordan begar performer i to selvoplevede begivenheder med kunst.

Det metodologiske eksperiment

Inspireret af en rhizomatisk struktur har vi foretaget det metodologiske
eksperiment pa to méder. Den forste méde er ved at sammenvave, og ved at
leegge ved siden af, i stedet for at adskille og skere fra. Inspireret af Deleuzes
teenkning omkring filosofi og kunst som to vidensformer der producerer viden
om henholdsvis begreber (filosofi) og gennem sansning (kunst) har vi
sammenvavet de to mader at producere viden pa. Og vi har desuden lagt to
maéder at forsta begrebet "'begeer’ pa ved siden af hinanden — Deleuzes og Lacans
forstaelser. Og som sma knolde har vi desuden tilfgjet fotos og korte
preludietekster.

Den anden made vi har eksperimenteret pa er, at vi har undersegt begaret med
os selv som empirisk materiale. Hermed laegger vi os, med stor ydmyghed, i
forleengelse af de mange forskere der gennem tiden har brugt sig selv som
materiale badde indenfor naturvidenskab og humaniora. Vi har brugt egne
oplevelser, og vi har skrevet rhizomatisk og begerligt og ladet associationer og
begeret drive vores skrivning. P4 den méde har vi pa rhizomatisk vis ladet
begeret leve, bade medens vi skrev og i begrebssettelsen af tilblivelsen og
fortryllesen i vores veeren med et konkret vaerk.

Begaeret producerer pa rhizomatisk made

I artiklens indledning spurgte vi:

Hvor kan vi finde underet i form af det pludseligt opstaede, som
skaber undren og veekker liv, fortryllelse og beger, og hvad kan vi
sige om det?

Vi har undersogt begarets labende intensive skurren og tilblivelse og fundet det
bade som et faenomen der lever imellem os og, som et faenomen der sa at sige
rejser sig i os. I begivenhederne Pieta og Den lille Havfrue bevagede begaret
sig ikke lineeert men forbandt sig som et levende rodnet i flere retninger i tid og
rum. Intensiteter samlede sig til knolde af glodende tilblivelse og
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begivenhederne blev til som netop "disse” forunderlige begivenheder. Begeret
lever som et faenomen der producerer verden péa en rhizomatisk méade (Deleuze
og Guatarri, 2014).

I det folgende folder vi yderligere ud pé vores pointer og konklusioner.

Begarets fortryllende kraft

Vi knyttede begeret til en oplevelse af "underet” i de to specifikke
begivenheder. I Pieta blev underet analytiske begrebssat med Deleuze. Det er
saledes skrevet frem i en filosofisk optik, med et blik pa den falles verden vi
lever i. Her, i den felles verden, er begeret liv og livgivende. I den analytiske
begrebseaettelse af Den lille Havfrue blev begeret grebet som et fenomen, der
sé at sige rejser sig i os. Det blev skrevet frem ved Lacan. Her begrebssattes
begaret som et indefra kommende faenomen hvor vores indre ’jeg’ allerede er
andet (othered) og mere end sig selv. En optik som tager afset i psyken, som
for Lacan altid allerede er *othered’. Nedenstiaende citat af MacLure hjalpe os
til yderligere at satte ord pd hvordan vi kan forstd begar og ‘under” i
begivenheder. Hun skriver:

Nér jeg har valgt noget og det har valgt mig oplever jeg et under. Den
gensidige pavirkning og tiltrekning konstituerer ’0s” [--] underet kan
tenkes som [---] begarets intensitet der forbinder humane og ikke-
humane legemer [---] inklusive videnslegemer (MacLure, 2013;
229).

Noget valgte os — og vi valgte det. Vi og verket var tilstede og levede intenst
samtidig i dette 'nu’. Underet kan teenkes som, at begaerets intensitet forbinder
humane og ikke-humane legemer. Man oplever sa at sige, at man er “mere end
sig selv”, man er i verden som en del af noget storre. En oplevelse som i tidligere
tider mest har veret knyttet til tro — men som vi her kan knytte til livet som
saddan. Hos Lonni knyttet til en begivenhed som sandsynligvis vil vere helt
anderledes og ikke kan ske igen, naste gang hun beseger Pieta. Verkets
voldsomme insisteren, forbindelsen mellem hende, rummet, lugten, lydene,
temperaturen, verket, tidens implodering, viden om livet— lige netop det’
kommer ikke igen ved et genbesgg. Hos Ana, som med mellemrum opseger
Den lille Havfrue, kan vi tale om et tilstedever pa en made, hvor begivenheden
straekker sig thizomatisk over et laengere tidsspan og indeholder erindringer fra
handelser med Den lille Havfrue og Anas liv. De velger hinanden og tiltraekkes
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gensidigt igen og igen, men pé en lidt ny méade hver gang. Det tilbagevendende
fraveer-neerveer i forholdet fodrer begeret.

Begeeret - to forstaelser og sammensmeltning

For at skabe et nermere blik pa begaerets pavirkning i det levede liv, har vi som
navnt lagt de to begarsforstielser ved siden af hinanden. Lonni har oplevet
begar som en intensitet initieret i sammenviklingen med tid, rum, rytme og
materialitet. Ana har oplevet begeret, som en indre kraft der rejse sig i hende.
Men dog forarsaget af en ydre materialitet — Den lille Havfrue — og ogsa i
samspil med tiden. I stedet for at lade disse to forstaelser af begaers “vasen”
konstituere sig som en enten/eller diskussion er vi gaet til begge
begarsforstaelser som, at de vitaliserer livet. Begar er den livsintensitet som
lever i os og imellem os.

Hertil kommer, at vi i dette eksperiment er gaet med en anderledes vidensform.
Nemlig den vidensform som kunst udger. Kunstvarket har agens pa en made,
som er anderledes end ikke-kunstnerisk materialitet. Varket gloder, vaekker
undren, fortryllelse og et specifikt beger. Det er en undren og et intenst begeer
som er knyttet til, at kunsten er positioneret/har positioneret sig som et fenomen
der kalder pa ikke-dagligdags forstéelser af den materialitet der traeder frem.
Kunsten satter spergsmalstegn ved vores strukturer og overbevisninger. Ved at
gore det, inviterer den fortryllelse ind i vores liv.

Hvor Deleuze fokuserer i det kollektive sa fokuserer Lacan i det subjektiv, men
i begge tilfeelde er det multiplicitet af selvet og sammenvavninger med verden
som sédan (her et vaerk og dets omgivelser tidsligt og stedsligt) som ger begar
muligt.

Her i denne afslutning pé kapitlet lader vi nu de to begeersforstielser smelte
sammen. For vi foreslar, at i det levede liv belger begaeret ud og ind, hen, vaek
og tilbage — og det humane, kroppen er tersklen hvorpa det sker. Ja vi vover
simpelthen at foresla, at det er i dette mede mellem beger udefra og indefra, at
fortryllelsen opstar. Et mede, som kan analyseres som henholdsvis udefra
(Deleuze) og indefra (Lacan) — men som i det levede liv smelter sammen og
skaber en sarlig livskraft — os /mig i verden.

122



Efterspil

Vi kan her afslutningsvis sperge, hvordan et klassisk parameter for
vidensopbygning; ‘generaliserbarhed’, kan se ud under den made at opbygge
viden pé, som vi har eksperimenteret med i denne artikel.

Vi har brugt os selv som empirisk materiale. Og i det post-humane felt
fremhaves, at forskeren ikke lades uberert i debegivenheder hun underseger.
Hun pévirker og pévirkes. Forskeren er tilstede som en art seismograf. Ved at
give plads til oplevelser i det levede liv koblet med en analytisk begrebssettelse
kan vi i det lys sige, at forskerens sansning styrker vidensopbygning. Méske
sker sddan styrkelse sarligt nar temaet er underseogelse af begers
performativitet (Knudsen et al. 2022). For i sddan forstéelse af forskerrollen, er
forskerens egne sansninger ikke stgj, der s& vidt muligt skal reduceres, men en
mulighed for at udvide den viden der opbygges, nar empiri begrebssattes
gennem en teoretisk linse. P4 den made vil vi sige, at vores eksperiment bidrager
til generel viden om begeer.

Endvidere foreslér vi, at i fald der ved lasning af artiklen produceres resonans
hos leeseren, da styrkes generaliserbarheden yderligere. Den angér da viden om
begarets intensitet og pavirkning som kan opleves af os alle — men i forskellige
begivenheder. Hvis der er resonans, kan vi sdledes tale om en genkendelse i
forhold til leeserens egne livserfaring og tale om en falleshed i viden om og
oplevelsen af begeerets agens i ”vores alles” liv.

Afslutningsvis foreslar vi séledes, at denne artikels subjektive, tat-pa, analytisk
begrebssatte erfaringer med begers ageren i det levede liv tilbyder ‘lines of
flight” (Deleuze & Guattari, 2013, 2014) ud til en almen genkendelse af begaeret
som en livsintensitet 1 vores alles liv. Det er sidan viden sadant eksperiment,
som det her beskrevne, kan tilbyde laeseren.
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BAKGRUNDSBULLER OCH VIBRATIONER
OM LJUDETS SAMMANFLATNINGAR OCH SUPERPOSITIONER

Bosse Bergstedt

Intro

Nir jag véxte upp fanns det alltid transitorapparter i vart hem, huset var fyllt av
ljud. Min pappa bar ofta med sig den bérbara radion runt omkring i huset och
jag tog strax efter hans lyssnande. Jag horde pa Sportextra nér jag duschade och
hade radion pa innan jag somnade. Det var ndgot med ljudet som tidigt tilltalade
mig. Bandspelaren var min barndoms mobiltelefon. En av de forsta roster som
spelades in pa rullbandspelaren var min morfars. Hans rost var helt speciell, den
var mork och lite bullrig, men ocksé trygg och varm i sin ton. En dag nér jag
sjélv var i trettiodrsdldern, min morfar hade da varit dod i manga ér, satt jag pa
ett tdg och kunde hora hur en man som satt bakom mig hade en rost som exakt
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paminde om min morfars. Jag satt och lyssnade en lang stund innan jag nyfiket
vénde mig om for att se om det verkligen var min dode morfar som satt dér.

Att minniskor i alla tider varit fascinerade av ljud mérks tydligt pd den
uppmaérksamhet som fortsatt ges till den ekomur som finns i Himmelns tempel
i Beijing. En stenmur i cirkelns form med ett diametermétt pa 61 meter. Om
man talar rakt in i muren ifran ena héllet fors ljudet vidare och det som sagts i
borjan kan tydligt horas av en annan person i slutet av muren. Hur ar detta
mdjligt och varifran kommer ljudet? Ett fenomen som skapar lika mycket
forundran idag som for flera tusen ar sedan.

Denna artikel utforskar hur ljud som fenomen blir till. Teoretiskt bygger artikeln
pa perspektiv som jag utvecklat i tidigare forskning och som hér ges en
tillimpning genom att fokusera pé ljud (Bergstedt 2017, 2021a, 2021b, 2022,
2024). Artikeln bidrar till posthumanistisk och post-kvalitativ forskning genom
att med olika teoretiska perspektiv och empiriska exempel visa hur ljud blir.
(Rowlings 2022, Falkenberg & Sauzet 2023, Steno 2023, Ottersland Myhre &
Lorvik Waterhouse 2023). Ett liknande projekt men med ett annorlunda
perspektiv beskrivs av sociologen Hartmut Rosa i hans bok Ndr monstre broler
och engler synger (2024).

I artikelns forsta del presenteras ontologiska antaganden om den vérld som ljud
blir till med. Déarefter ges en beskrivning av kvantfysiken och nagra av dess
mest centrala begrepp. Artikelns andra del belyser hur ljud kan utforskas genom
att lyssna och bli berdrd av ljudets vibrationer med exempel frén havsstrinder
och poesi. Artikeln avslutas med en diskussion om hur rhizom kan anvéndas for
att gestalta utforskandet av ljud.

Varlden

Den franske filosofen Michel Serres ar en av dem som uppehaéllit sig vid ljud
och da sérskilt det bakrundsbuller som vi oupphdrligt lever med och som han
menar har getts alldeles for lite uppmérksambhet. [ boken Genese (1998) skriver
han att det méangfaldiga har blivit tinkt men det har inte blivit hort.
Bakgrundbuller, larm och oljud skall inte ses som nagot destruktivt utan som en
mdjlighet till att nd insikt om den vérld som medverkar till att ljud blir till.
Bullret 4r som en parasit, menar Serres, det foljer parasiternas logik (Serres
2007). Bakgrundsbullret passerar och dor bort. Intet dr forandrat. Darfor har
bakgrundsbuller i sig sjilv ingen grund och kan inte tillskrivas ndgon identitet
men pekar pa vad som ligger bakom och under allt annat.
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Nir ett ljud skiljer ut sig och lamnar det stokiga padgéende bakgrundsbullret gors
det genom att dolja larmet. Pa sé sitt kan det framtrdda som négot urskiljbart
som en ton som blir till musik. Darfor géller det att &teruppticka
bakgrundsbullret for att forsta vad som foregar och medverkar till att olika ljud
blir till (Lyngse 1994). Med hjilp av oljud och larm visar Michel Serres hur
vérlden kan uppfattas som ett bakgrundsbuller och hur det ur detta tillstdnd kan
uppsta tillféllen nér ljud fortétats till former och gestaltningar. Han pekar pé hur
nedsédnkta vi &r i ett ljudhav sévél som 1 ett lufthav och ett ljushav och att vi
vaggas 1 dess virvlar. Problemet ar att det icke-fasta inte har blivit tinkt och att
vind och vatten pé liknande sétt har glomts bort. Det icke-fasta skall inte ses pa
samma sétt som oordning, det dr inte en anti-ordning, inte en kaotisk motbild.
Det &r en dnnu mera utsdkt ordning som vi dnnu inte dr i stand till att fatta.
Gomd som denna verklighet ar i begreppen och orden. Eller for att citera Serres
Vi utvinner, utan att tinka dver det, vart hopp i det oforutsedda” (Serres 1998).

Vad ér det for virld som ljud blir till med? Filosofen Gilles Deleuze och
psykoanalytikern Felix Guattari har pekat pa att det ar en virld som inte behover
nagot annat dn det som den har i sig sjilv, den ar neutral och ddrmed ocksé sin
orsak. Det ér en substans som inte har ndgon orsak utanfor sig sjilv (Spinoza
2001, Spindler 2009). En virld som upprepar sig sjilv i varje 6gonblick och
overallt - samtidigt." Virlden gér detta genom en intern princip, en inre
sjdlvdifferentiering (Deleuze, Guattari 2015, Colebrook 2010). Det gor att
vérlden dr androgyn, den éar skillnad i sig sjélv och en stindig upprepning av
denna skillnad mdjliggér for fenomen att bli till. Effekter av
sjdlvdifferentieringen kan liknas vid ett upprepande hjirtslag med vilken
vérlden medverkar till fenomens formeringar och rorelser (Grosz 2018,
Bergstedt 2024). Detta att virlden blir till i sig sjdlv genom en inre princip
innebér samtidigt att virlden inte kan iaktta sig sjélv utifran. ”Virlden kan inte
spegla sig” for att citera poeten Inger Christensen (2018) Fenomen blir helt
enkelt till genom att ge vérlden ett svar. De gor det genom att koppla samman
med varandra med hjilp av den upprepning som virlden bidrar med. Allt detta
sker enligt Deleuze och Guattari (2015) pa en plan och platt yta som varken
foljer en given ordning eller en linjér utveckling. Utifrdn dessa ontologiska

' Ett dterkommande tema i denna artikel &r en vérld som sténdigt upprepas. Under tiden som
denna text blev till upptéckte jag ett liknande tema hos den danska forfattaren Solvej Balle. Hon
haller pé att ge ut en romanserie i sju delar med titeln Om udregning af rumfang. Hér upplever
huvudpersonen Tara Selter en stindig upprepning av att det &r den 18 november varje dag. Négot
som gor att hon kommer att uppleva och se virlden pa ett annorlunda sétt. Négot liknande
efterstrivar jag med denna artikel dér jag genom att utforska ljud forsdker forstd hur vérlden
genom sin standigt aterkommande upprepning medverkar till fenomens blivande.
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utgéngspunkter bygger mitt utforskande i denna artikel pé ett immanent
antagande som utgdr ifrdn att jag befinner mig mitt i den vérld som jag blir till
med (Bergstedt 2024). D4 jag blir till mitt i varlden innebér det samtidigt att jag
inte kan betrakta vérlden utifran och heller inte gripa om vérlden. Det innebar
att det genereras en specifik relation med vérlden som kommer att ha betydelse
for hur fenomen blir till (Danielsson 2020). Ett medagerande med vérlden som
skapar det som den teoretiska fysiken och feministen Karen Barad kallar for
fenomen (2007). Fenomen som &r specifika for de omstdndigheter som
medverkat till deras blivande.

Hur sammanflitat fenomen ar med varandra framgar tydligt av fysikern och
kosmologen Stephen Hawking, nidr han pekar pd hur vi i kraft av véra
observationer dr involverade i skapelsen av kosmos (Hertog 2023). Att vi
genom vara observationer dr sammanbundna med kosmos, helt ned till de
minsta partiklarna. I Stephen Hawking kvantuniversum befinner sig dérfor
observatdren helt inne 1 handlingens centrum. Vi skapar universum i lika hog
grad som universum skapar oss. Forskaren som observator intar en kreativ roll
med en subjektiv pragling som transformerar det som skulle kunna vara till
négot som faktiskt blir till. Detta medverkar till att universum ges mer och mer
existens (Hertog 2023).

Ett sadant forhallningssétt till varlden innebér samtidigt att jag som forskare har
ett etiskt ansvar for min forskning. Varje tanke, ord och handling kommer pa
ett eller annat sétt att paverka badde mig och de fenomen som jag blir till med.
Sprék, berittelser och kunskap kommer att ha betydelse for de svar som jag ger
till varlden. Vilket innebér att jag har ett ansvar for det jag utforskar och blir till
tillsammans med (Bergstedt 2024).

Kvantfysiken

Utifran dessa antaganden om vérlden och dess stindiga upprepning blir nésta
steg att undersoka vad kvantfysiken kan bidra med i utforskandet av ljud som
fenomen. Kvantfysiken vaxte fram i borjan pa 1900-talet och en fréga som tidigt
stdlldes var hur ljus skulle kunna forstds. Var ljus en véag eller en partikel? I
forskning upptécktes att ljus med vissa instrument skapade elektroner och
fotoner som partiklar. Andra instrument gjorde det omvénda och skapade i
stéllet elektroner och fotoner i rorelse i form av vagor. Dessa tva forsok visade
att det inte gick att fullstdndigt iaktta ljus. Det var valet av instrument som
avgjorde vad som upptécktes. Det pavisar vikten av var relation till vérlden,
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menade fysikens Niels Bohr, inte véra bilder av vérlden. Det enda vi med
sdkerhet vet nagot om &r de sammankopplingar som uppstar i vixelverkan
mellan métinstrument och det vi utforskar (Bohr 2013).

Niels Bohr var kritisk till den klassiska fysikens forklaring av hur atomer var
uppbyggda. Han menade att elektroner ar begrénsade till att rora sig i stationéra
banor med ett fast avstand till atomkérnan. Var och en av dess banor
representerar ett visst kvantum av energi. Desto ldngre bort fran atomkérnan en
elektronbana dr, ju hogre ér dess energiniva. Nér elektronerna befinner sig i sina
stationdra banor utsénder atomen ingen stralning. Men en elektron kan hoppa,
ta ett sprdng frén sin nuvarande bana till en bana med mindre energi och ddrmed
frigdrs den Overskjutande energin i form av stralning, en sa kallad lyskvant.
Denna tillfalliga och plotsliga ljusutsdndningen kallade Bohr for ett
kvantsprang (Bohr 2013). Det 4r inte mdjligt att forutsdga var och nér
elektronen tar ett sddant sprang och inte heller var den har befunnit sig nir den
forsvann frén ett stille och dok upp pd en annan plats. Den kan finnas
nérvarande pa flera stillen samtidigt. Négra ganger gors detta sprang genom en
véldigt liten verkan frén kvanten, andra génger genom nagot som &r mycket
storre. Enligt Bohr &r ljuskvanten sé liten att det inte &r mojligt att ndgot mindre
kan dga rum.

I en lampa gar det att se hur ljuspartiklar ror sig i en jdmn strém och det gar att
beskriva hur ménga ljuspartiklar som sidnds ut av atomer, men det gar inte att
veta nér en enskild atom sénder ut ljus. Det kvantfysiken lyckas med ar att
beskriva bdde-och, pa en gang, hur partiklar blir till genom ett specifikt sétt att
koppla samman och vixelverka (Nerretranders 2023). For att redogora for vad
som sker nédr materians minsta partiklar blir till har kvantfysiken, férutom
kvantsprdng, utvecklat begreppen entanglement och superposition. Nir en
elektron tillfalligt hoppar och det frigdérs energi medverkar detta till att atomer
flatas samman och blir till ndtverk av odndligt manga slag. En del bildas av
miljarder atomer andra av molekyler som bestéar av tva eller flera atomer som
sitter thop. Dessa sammanflatningar kallas for entanglement och med dessa
uppstér tillstind av superposition. Det innebér att tva eller flera partiklar
parallellt kan befinna sig pé flera platser samtidigt. De kan vara pé tva stillen
vid samma tidpunkt; vilket innebér att deras fardvdg kommer att vara obestdmd.
Sa lange de befinner sig i ett tillstind av superposition gér det inte att veta vad
som hénder pa vdgen. Det dr bara genom deras sammanhang som det gar att
veta att de dr sammankopplade. Om den ena delen av partikeln &r i ett
plustillstdnd gar det att veta att den andra delen 4r i ett minustillstdnd utan att
ha undersokt det ndrmare (Nerretranders 2023). Sammankopplingarna kan bli
sé starka att de kan kvarstd dven nér partiklarna separeras genom mycket stora
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avstand (Zeilinger 2010). Det &r forst nér de observeras eller méts av forskaren
som det gar att upptidcka var de befinner sig. Innan dess &dr de overallt och pa
alla stillen samtidigt (Zeilinger 2010).

Bohrs atommodell visar hur materians rorelse och foréndring inte dger rum
kontrollerat och ordnat, utan sprangvis och slumpméssigt. Dérfor kan resultatet
inte forutsidgas. Kvantfysiken visar samtidigt hur mdjligheterna till vérldens
manus kollapsar samtidigt som virlden observeras. Det hidnder ndgot med
fenomen nir de iakttas, vilket gor att det sétt som de observeras pa kommer att
paverka de upptickter som gors. Redan nér nagon ser pa en partikel sker en
paverkan.

Det som hénder nir de betraktas dr att relationen kollapsar och dédrmed blir
superpositionen hos partiklarna till positioner. Nu kan partiklarna inte léngre
vara pa flera stillen samtidigt utan avgriansas av den position déar de placerats.
Nér detta sker maste de pd nytt reparera sig sjdlva genom nya samman-
kopplingar for att &terigen kunna bli till med ett tillstind av superposition.

Det kan tyckas mérkligt att partiklar kan bli till pa flera stillen samtidigt och att
kvantsprang inte gir att forutse. Hur ar detta mojligt? Det dr hiar som ett
antagande om vérldens stdndiga upprepning kan vara till hjélp. Partiklarna
svarar helt enkelt vérlden genom att koppla samman, vilket mojliggdr ett
tillstdnd av superposition. Genom sammanflédtningar bildas det molekyler med
nagra fa atomer eller kristallstrukturer med miljarder atomer. Varje partikel och
varje cell ar kopplad till ndgon annan partikel eller cell. P4 samma satt ar
kroppen och hjdrnan en komplex sammanséttning av en rad kopplingar som
standigt befinner sig i rorelse och fordndring. Det finns inga synliga grénser, det
finns inga inneboende grianser och dven det som dr inuti eller utanpa ar
egentligen obestdmt. Genom en analys av partiklars blivande skapas tillfalliga
avgransningar, men dessa granser ar aldrig konstanta, de sitter aldrig still (Barad
2007).

Akustiska vibrationer

Vi étervander nu till ljudet, vad dr specifikt med detta fenomen? Frén
kvantfysiken tar vi med oss att luften bestar av smé atomer som sitter ihop, dessa
atomer bildar molekyler. Ljud uppstér nir dessa molekyler sétts i rorelse och
blir till det som kallas for fonen. Denna partikel i form av ett ljudkvantum,
representerar den minsta méngd energi som blir till som en akustisk vag vid en
viss frekvens (Brennan 2016). Foner dr sa sma att de inte kan métas direkt, men

132



i gengdld lyder de under kvantfysikens principer. Det innebér att en vags
energier dr begransade till vissa tillstand, sa kallade kvanttillstand. Det ér dessa
tillstdnd som skapar de oregelméssiga vibrationer som kroppen berdrs av och
som kan komma att uppfattas som ett bakgrundsbuller.

Pa liknande sitt som fotoner bildar ljus skapar foner ljud genom elektroners
tillfdlliga sprdng i atomen, vilket frigors energi och skapar tillstind av
superposition. Det innebér att tva eller flera foner kommer att kunna befinna
sig pa alla platser samtidigt, vilket kan beskrivas som ett vagliknande tillstdnd.
Det &r forst ndr fonerna placerar som ett medvetet ljud som de blir till
avgransade enheter. Det gor att vi nu béttre kan forstd varfor Serres menar att
bakrundsbuller, larm och oljud inte skall ses som nagot destruktivt utan som en
mdjlighet till att nd insikt om den vérld som medverkar till fenomens blivande.
Bakgrundsbullret har i sig sjdlv ingen grund och kan inte tillskrivas nagon
identitet men pekar pa vad som ligger bakom och under allt annat. Det r mojligt
darfor att sd lange ljudet upplevs som oregelmaéssiga vibrationer av buller och
oljud befinner det sig i superposition. Det &r forst nir dessa vibrationer gors till
toner och andra medvetna ljud som de forlorar sin superposition och intar olika
positioner.

Hur ar det da mojligt att utforska ljudets blivande? I postkvalitativ forskning
anvinds kroppen som forskningsinstrument och for att med kroppen kunna
utforska hur ljud blir till géller det att berdras och lyssna med Oppna sinnen
(Bergstedt 2024). Att uppticka ljudets vagrorelser som ett bakgrundsbuller fore
det att det skapas en medveten placering av ljudet. Utmaningen i utforskandet
av ljud ar darfor att bli berérd av ljudets vibrationer fore dessa observeras och
blir till en medveten upplevelse. For att lyckas med detta dr det viktigt att under
lyssnandet uppmaérksam de affekter som uppstar i och med kroppen. Forskaren
Bronwyn Davis (2016) anvinder sig hédr av begreppet emergent listening som
innebér att lyssna med alla sinnen och sérskilt uppmirksamma de affekterat
ogonblick som kroppen. Den amerikanska komponisten Pauline Oliveros
(2005) kallar detta for djupt lyssnande och menar att alla kan 6va pa dessa
former av lyssnande.
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Ljudet av djup tid

Att forska om och med ljud har blivit allt vanligare ocksé nér det géller att
utforska det som kallas for den antropocena tidsepoken. En epok som
synliggjort hur den industriell civilisation har fordandrat jorden pa ett sitt som
kan jimforas med djuptidsprocesser (Asberg & Radomska, 2021). Denna
forskning visar hur den ménskliga anvindningen av fossila branslen ger utslépp
av koldioxid i atmosféren, som drojer sig kvar och har effekter under miljontals
ar. Planetens kol- och kvévecykler, marinkemi och biologisk mangfald &r en
produkt av miljontals ar av langsam utveckling, vilket nu radikalt har storts av
ménsklig aktivitet. Det innebér att rickvidden av ménskliga handlingar sprider
ut sig i tiden, bortom varje individuell levnadshorisont. Genom att tréna sig i ett
djuplyssnade gér det att na insikt om att fenomen funnit sa ldge som atomer har
vibrerat. Ljudet for till tider l&ngt fore ménniskans handlingar, vilket ger
perspektiv pa hur fenomen kopplar samman och blir till.

Ett exempel pa hur en séddan forskning kan genomforas &r Angela Rawlings
doktorsavhandling fran 2020, Performing geochronology in the anthropocene:
multiple temporalities of North Atlantic foreshores. Rawlings intresserar sig for
att lyssna till ”djup tid”, vilket f6r henne &r den tid som stracker sig lings den
geografiska tidsaxel, da jorden blivit till och dé& berg och djupa hav har formats.
Hon gor det genom att forflytta sig 1angs den Nordatlantiska strandremsan, dar
hon utforskar flera temporaliteter som inte enbart varit skapande av méanniskor.
Genom att folja en geologisk “djup tid” hos materian affekteras hennes kropp
pa ett annorlunda sétt, vilket ocksa far hennes tinkande att fordndras. Med de
affekter som blir till nér kroppen berdrs av ljudets oberikneliga vibrationer
upptickter hon en forbundenhet med allt som fortgétt i tusentals ar. Atomer har
satt i rorelse och ljud har blivit till ndr materia av oéndligt manga slag har
kopplat samman.

Pé sa sitt kan ett djupt lyssnade fa oss att uppmirksamma det blivande som
standigt fortgdr mellan fenomen. Att utforska ljudet pa en strand med sand,
stenar, skal, vatten, vind och véxter ger nya insikter hur dessa fenomen kopplar
samman och blir till. Materians ljud beréttar ndgot som vi séllan ldgger mérke
till, ett bakgrundsbrus som stiandigt finns dir och som visar hur fenomen blir till
med en varld som stiandigt upprepas (Serres 1998). Att lyssna pa materia innebar
en multisensorisk avstdimning som hjilper till att oka forstaelsen for hur
ménniskans kropp &r transkorporal och alltid mer &n bara ménsklig (Alaimo
2008, 2012).
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Ljud visar att materia kan négot pa egen hand. Nér stenar i vattnet slipar mot
varandra agerar de tillsammans. De producerar nadgot som inte fanns tidigare.
Materia refererar darfor inte till en &rvd, fixerad enhet av sjélvstindigt
existerande objekt utan snarare till fenomen i deras fortlopande materialisering.
Materia &r inte en slutprodukt, utan materia i sig 4r en del av en stindigt
pagéende materialisering (Barad 2007). Att med alla sinnen lyssna djupt till
havets stindiga vagskvalp dr med till att vidga forstaelsen for hur materia agerar
och blir till.

En fruktbar plats for ett sdidant multisensorisk lyssnande ar just strinder: en
troskel dar land och hav mots. Har géar det att lyssna till hur klippor uppldses
som en effekt av attacker frdn havet och starka vindar, varigenom 2000 ar
gammal torv utsétts for att lossna fran klipporna och landa i sanden. Hur naturen
och kulturen paverkar varandra nér plast och andra avfallsprodukter fyller
stranden. Som en effekt av allt detta kommer olika skalor av tid, rum, materia
och (ménskliga och icke-ménskliga) kroppar att samlas och intra-agera pa
stranden. De upptickter som detta skapar kan medverka till insikter om att leva
ansvarsfullt och jamlikt med alla fenomen (Rawlings 2020).

Att utforska ljudet hos trdd och stenar genom att lyssna med en uppméarksam
kropp och med ett 6ra som &r Oppet for det som blir till. Att lata kroppens
beroras av ljudet. Att rikta lyssnandet mot det som skapar affekt hos kroppen.
Att gora det genom att riskera, gora sig sjalv briacklig. Att inte vika undan for
att det inte gér att greppa varlden. Att ta med det sarbara hos en uppmérksam
kropp.

En som pa liknande sitt anvinder sig av ljudets mdjligheter ar den norske
musiken och kompositoren Eirik Havnes. Han beskriver hur han frés ned
mikrofoner i Jonsvatnet utanfér Trondheim i 22 minusgrader och darefter
skruvade upp volymen tills hela isen borjade tjuta. (Soldal, 2019) Det som ar
speciellt med ljud i is &r att det beter sig annorlunda &n i luften. Ljusa toner ror
sig snabbare dn morka toner, det dr darfor som det hors ett "tjiooo" nér en sten
kastas Over isen. Upptickter som gor att nya fragor kan stillas om vad ljud
egentligen ar.

For att lyckas med ett ”djupt lyssnade” géller det att vara 6ppen for det som blir
till. Att med kroppens sinnen vara uppmaérksam pa de 6gonblick och situationer
som visar sig genom att lyssna. Ogonblick av kroppsliga affekter som blir till
nér ljudet berdr kroppen genom de oberdkneliga vibrationer som uppstar av
tillfalliga sprang och sammankopplingar. Dér ljudets bakgrundbuller med dessa
manga tillfalliga végrorelser visar hur sammanflitade fenomen &r med
varandra.
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Poesins klanger och ljud

Vi skall nu forflytta oss fran stranden till orden for att se hur poeter anvinder
sig av ljudet i sitt skrivande. I essdboken Hemlighetstillstandet (2000) skriver
den danska poeten Inger Christensen att orden har “klang, rytm, vélljud,
hastighet och farg”. Och “det &r forst vid att lyssna till orden, till deras rytm och
klangfirg, hela deras musik, som betydelsen av orden sitts fri”. Att folja
sprakets klanger och ljud gor att nagot helt speciellt gar att f4 fram. En extra
dimension som gor att man hor ett mycket storre rum dn det som kan ségas i ett
vanligt samtal. Samklangen mellan ljud och betydelse kan i poesin leda in i ett
rum dér vi forstar mer dn vad vi tror att det var mojligt att forsta. Det édr det som
ar det gripande med poesin. Hir gar det att med spréket bygga upp ett universum
dir betydelse, ljud och klang kan sammanflitas. Ett sprakligt musikaliskt
universum dar nagot hénder, variationer blir till, teman upprepas, ord och
meningar flyttas och tar plats i en stdrre komposition. Dessa mdjliggdr
omtagningar och variationer, vilket gor att poesi liknar musik. Att skriva poesi
ar som att bli insldppt i ett sprékligt musikaliskt rum.

Inger Christensen skriver vidare att hemligheten &r insikten om en kraft som
varken ar riktat mot ett subjekt eller objekt, ddremot sdker den sig mot nagot
som till synes &r tomt men dérfor ocksé kan innefatta allt. Att skriva poesi liknar
hon vid ett mysterium, inte for att det 4r ndgot mystiskt och hogtidligt eller nagot
religiost. Det ar snarare ett “neutralt” mysterium som &r givet pd forhand av
vérlden. Ett hemlighetstillstind som visar sig i och med att spraket oupplosligt
ar forbundet med vérlden. Ett hemlighetsfullt sammankopplande mellan sprak
och virld som &r poesins sétt att forhalla sig till det pagdende livet (Christensen
2000). Inger Christensen pekar pa att uppenbarelsen &r att berdras av det samtal
som hon for med virlden men ocksd omvint, det samtal som vérlden f6r med
henne. "Jag forkldder mig som vérlden och vérlden uppenbaras" skriver hon
(2018). Hon avrealiserar sig sjalv darfor att hon och allt annat redan finns i
vérlden. Om vi har satt oss utanfor varlden ar det for att vi sjdlva har gjort nagot
som inte gar. Vi skall veta att vi redan finns i hemlighetstillstandet, att vi redan
finns mitt 1 varlden. Det dr forst genom att lyssna till orden, till deras rytm och
klanger, hela deras musik som betydelsen i dem sitts fri. Att undras ver orden.
De utgor en vérld for sig sjdlva, de uttrycker inget annat én sig sjalva. For att
upptdcka detta maste vi om &an tillfalligt sldppa taget om jaget och var
sjalvmedvetenhet.

Niér Inger Christensen skriver latsas hon som om det inte &r hon utan spraket
sjdlvt som skriver. Hon latsas som om sprdk och vérld har sina egna
forbindelser, som om orden utanfér henne har en direkt berdring med de
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fenomen som de hénvisar till. Nu dr det bara ndgot som hon latsas men som
hon ocksé kdnner &r nddvéndigt. Hon kénner sig tvungen att skapa mening
darfor att hon ar en del av vidrlden. Men det speciella dr att det ar ett
meningsskapande som kallas fram av vérlden. Det &r vérlden sjélv som gor att
det samlas tecken pa samma sétt som det samlas néring. Att vi som ménniskor
kan ldsa en méngfald av tecken frén stjarnors och molns rorelse till myrsprak
och vattenvirvlar. Men ocksa att myrorna ldser och traden ldser och triden vet
pa en sekund nér de skall hinga med bladen om deras blomning &r i fara.

Det Inger Christensen strévar efter ér att skriva en dikt som &r universums egen.
Det &r vérlden som stéller frdgorna, det 4r den som undrar 6ver sig sjélv i poesin.
Sedan urminnes tider har méanniskor gjort forsok att infainga denna dikt, och gett
den olika namn som uppenbarelse eller vetenskap. Hennes egen dikt ska ha
samma forhallande till virlden som 6gat till hennes egen néthinna som béde ser
och laser vidare. Nar jag beskriver varlden dr det samtidigt en del av virlden
som betraktar sig sjilv, skriver Inger Christensen (2018). Vad menas da med att
vérlden begriper sig sjalv genom oss, genom alla de fors6k som vi gor nér vi
beskriver och berittar om vérlden? Om vi inte hade konst, kultur, poesi och
musik skulle vi aldrig kunna begripa vérlden och den heller inte sig sjilv. Vi
skriver alltsa inte enbart dikter for varandra, vi skriver dem for varlden, for att
den skall kunna forsta sig sjalv. Det dr var nodvandiga uppgift och vart ansvar.

Virlden ses som en medaktér men kan inte nd utanfor sig sjilv i sitt eget
sjalvupprepande. Virlden kan inte se sig sjilv, det dr det poeten maste hjilpa
den med. Virlden &r i ljuset av sig sjdlv genom att omsluta sig sjdlv om sig sjalv.
Poeten, ldraren, forskaren, barnet och partikeln vinder tillbaka till ljuset med ett
atersken av detta ljus. P4 samma sitt som stenen och vattnet soker dikten en
formering och en rorlighet, som genom sitt framtridande ger vérlden ett svar.
Dikten som géva till virlden och vérlden som géva till dikten. Ovisst r det vem
som foljer efter vem, vérlden eller spraket, de blir till med och av varandra i en
pagéende process som stiandigt for vidare.

For Inger Christensen (2000) kan dirfér en form i naturen ocksd vara en
diktform. Former som inte skall uppfattas som statiska utan som fortlopande
processer. Det finns likheter mellan cellernas arbete for att halla kroppen uppe
och ordens arbete for att halla véarlden uppe som dikt. Ordet har i princip samma
kemi som den som skall sétta i gang kristalliseringsprocesser. Att en dikt kan
skriva sig sjilv beror enbart pa att vi genom varlden &dr knutna till naturens
former och sjdlva bli till som en av dess méngfaldigheter. Poesin visar pa sa sétt
hur blivandet med vérlden mdjliggér upptackten av hur kroppar, partiklar och
vattenvagor blir till. I dikten finns stindigt ndgot osdgbart som inte later sig

infangas, likt den virld som foregar rytm och rorelse. Inger Christensen citerar
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Bernard Noel (2018) som har sagt att ”Man skriver for att nd fram till det sista
ordet, men skrivprocessen forhindrar det hela tiden.” och hon fortsétter ”Nér vi
skriver, springer vi hela tiden efter en skugga och det &r det att jag springer som
fér skuggan att rora sig. Att skriva véirlden sé att den ocksa kan l14sas. Men alltid
for sent i forhallande till vérldens egen interna sjélvupprepning. I spraket blir
lasningen av vérlden darfor en metafor. Det gér att ldsa vérlden, den existerar
bara inte i en bok. Vérlden dr det som kallar fram dikten och ” Till slut &r ordet
i sig sjalv”, enligt Inger Christensen (Christensen, 2018).

Hur gor vi da for att 14ta vérlden komma till tals? Hur ger vi vérlden ett
svar? Hur finner vi former for detta? Hér pekar Inger Christensen pé att det
géller att finna en vdg genom landskapet for att kunna teckna kortet men
samtidigt teckna kortet for att finna en vidg genom landskapet. Hon véander sig
har till matematiken for att finna former for sin poesi. Former med vilka hon
kan ge ett svar till viarlden. Hér upptickte hon matematiken Fibonacci som levde
mellan ar 1170-1225 och som var delaktig i att introducera arabisk talhantering
i Europa. Mest berdmd blev han for den talracka vilken hade skapats ur foljande
fraga, hur manga kaninpar nar man fram till efter ett ar om borjar med ett par
och varje par varje manad producerar ett nytt par, som blir produktiva av den
andra manaden av sin existens? Om varje tal 4r summan av de tva ndrmaste
forgdende blir talrdcka, 1,2,3,5,8,13,21,34,55,89,144,233 osv (Christensen
2018).

Det denna talrdcka innebar for Inger Christensen var att om hon i poesin skulle
redogora for “mig plus vérlden” sa uppenbarade detta plus sig som talens liv i
sig sjalv. Om talen i Fibonaccis racka utgdr grundstruktur i ett sprakligt verk,
upptrader den utan vidare som en spegling av det sammanhang som spraket
sjdlv inte kan nd. Matematiken kan hir medverka till att spraket sétts i rorelse
pa ett speciellt och ordnat sitt som paminner om vérlden. Veckningen som
upprepas pa en plan yta som blir till mer och mer, ju ldngre processen fortgar.

Inger Christensen kom att anvidnda sig av denna talrdcka i sin diktsamling
alfabet. Dar den forsta dikten &r pa en rad, den andra pa tva, den tredje pa tre,
den fjarde pa fem, den femte pa atta etcetera Vid bokstaven n var hon tvungen
att sluta for att inte boken skulle bli alltfor stor. I efterlimnade kommentarer har
hon skrivit att hon hade en tanke om att vid bokstaven o, vinda och ga at andra
héllet, vilket kunde ha varit ett intressant projekt (Christensen 2018). Hon
papekande dven i senare kommentarer att manga plantor och trdd ocksa
anviander sig av Fibonaccis tal. Att vi nog borde f6lja detta lite mer medvetet,
det att naturen sjilv foljer talen, eller att vi som ju ocksa ar en del av naturen
kan se hur talen f6ljs. Det behdvs en allians med naturens gomda tal om vi i
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spraket skall lyckas med att uttrycka det forsprékliga och sérskilt om vi vill att
vérlden skall komma till tals (Christensen 2018).

Rosten - ett spraki spraket

Inger Christensen &r en poet som tar hjélp av de ljud som finns i orden, genom
att lyssna till deras rytm och klangfarger men ocksa till de ljud hon finner nir
naturens fenomen kopplar samman och blir till. Hon &lskade att spela piano och
kunde ténkt sig att skriva musik. Hennes poesi kan ses som ett svar till vérlden,
ett svar som samtidigt kan ses som ett aterskapande och en fortsittning av den
superposition som hon sjélv kan ha upplevt i ett hemlighetstillstand.

Ett liknande intresse tycker jag mig finna hos den svenska poeten Gunnar
Ekelof. Hos honom ar det sjdlva rorelsen, dansen som dr huvudtemat. Det &r
den som han vill att ldasaren skall uppticka genom att lyssna till det som é&r
skrivit mellan raderna i hans poesi. Det intressanta &r hur han péd s& sitt
problematiserar sévil objekt som subjekt som entiteter. Han skapar en dubbel
negation och med hjilp av motsigelsernas rytmer tommer han spraket pa
mening och stéller ldsaren infor den osédgbara virld som han anser vara sprakets
grund. ”Skriften pekar alltid mot ndgot Annat, mot en franvaro som inte kan
namnges.” (Ekel6f 1983) Denna franvaro kan mycket vél forstas som den vérld
som sténdigt upprepas genom sin egen sjélvdifferentiering. En upprepning som
mdjliggdr for spréket att bli till genom att orden kopplar samman och skapar
rorelse och dans. En upptiackt som Gunnar Ekelof dr ridd om och som han soker
att aterge med sina poetiska ord, pa ett sitt som gor att de inte lasas fast som
entydiga beskrivningar.

Litteraturvetaren Horace Engdahl skriver i boken Berdringens ABC (1994) om
hur han gang pd gang lyssnat pa kassettband med Gunnar Ekelofs egna
uppldsningar av sina dikter. Det dr nagot markligt med rdsten. Den &r inte
vadjande eller undertryckande, knappt alls inriktad mot lyssnaren. Mera later
det som ett lyssnande i talad form. Det &r en slags avtolkning, i kontrast till vad
vi vanligen tanker oss nér en skddespelare laser en dikt. Rosten dr ndstan sdmnig
eller slumrande. Andningen &r ldngsam och ldtt. Gunnar Ekelof &ar inte
franvarande men han farglagger inte texten med sin personliga nirvaro. Det &r
som om rosten vikarierar for hans jag och hans kropp, som om den talade ur sig
sjilv, skriver Engdahl (1994). Ett aterkommande tema hos Ekelof &r jagets
upplésning, ndgot som visar sig genom rosten. Det intressanta ar att ndgot blir
kvar, nagot fortsatter att tala A&ven om jaget upploses, detta nagot ar rosten. Det
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ar som om Ekelof strivar efter att f4 stimmor ur jagets egen underjord att
komma till tals, fossila rester av tidigare livsformer. Den personliga stimman
ar otillrécklig for att uttrycka den egna existensen. Engdahl upptacker att Ekelof
soker efter springan mellan motsidgelserna. Rosten tycks for honom bli nagot
som &r det varaktiga och personerna det tillfalliga. P4 sa sitt stravar Ekelof efter
att befria rosten fran det manskliga talets dndldsa rollspel (Engdahl 1994).

Rosten formedlar en insikt om hur det skrivna &r menat. En rost som gor sig
hord under ldsningen och som séger oss nagot som gar utover textens egen
betydelsestruktur. Det &r som om rosten strévar efter ér att formedla ett spar av
det som finns dir samtidigt med skriftens innehéll. En vérld som foregér texten
och pekar pd den ontologiska utgdngspunkt ur vilket rost och sprak blivit
till. Rosten kan pa s sitt medverka till att det uppstir en Gppning i det
sjdlvcentrerade meningsskapandet och i subjektets begér efter att soka mening
och kunskap. Rdsten sdger oss nadgot som gar utdver det sociala och kulturella,
den talar ur den sjélvupprepning som tillhor vérlden.

Med hjélp av rosten gér det att folja motsatsernas rytm i Gunnar Ekel6fs dikter.
Dessa dr védgen, fram och tillbaka. En rst, men aldrig en slutpunkt. Ett sprak i
spraket. For Gunnar Ekelof ar det sjdlva den foregaende virlden som ar det
viktiga, det handlar om ett motsatsernas spel, en skillnadsform som befinner i
rorelse. Nagot som bade kan koppla ihop och vara kvar i sig sjélv, i samma
rorelse. Nagot som rosten har fingat upp och som dikten for vidare i sprakets
rytmer och klanger. P4 sa sétt ror sig dikten med hjilp av rdsten tillsammans
med en vérld som stindigt upprepas, vilket blir diktens huvudtema i dess eget
blivande.

Dessa exempel fran Inger Christensen och Gunnar Ekel6f visar hur det att skriva
poesi dr som att bli inslippt i ett sprakligt musikaliskt rum. Ett sddant
mojlighetsrum kan hjilpa oss nér det géller att utforska hur fenomen blir till.
Poeter lér oss hur vi skall 6va oss som lyssnare till savél ordens klanger och
rytmer som materians ljud och roster. Deras erfarenheter medverkar till att
beskriva ett sitt med vilket vi kan ndrma oss en insikt om hur fenomens
blivande.
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Rhizom - en gestalt for ljud

Denna artikel har med hjélp av kvantfysik visat hur ljud blir till genom spréng,
sammanfldtningar, och superposition. I artikeln har det getts exempel fran
strdnder och poesi om hur ljud blir till och ingér i olika sammanhang. Nagot av
det som blivit tydligt under arbetet med artikeln 4r de utmaningar som visat sig
ndr ljud skall gestaltas? Nar ljud beskrivs och gors medvetet forlorar det
samtidigt sitt tillstind av superposition. Hur skapa gestaltningar som stravar
efter att reparera och &terskapa superposition? Det &r hir som jag funnit
kopplingar till det som Deleuze och Guattari kallar for rhizom (Deleuze &
Guattari 2015).

Rhizom ér ett biologiskt begrepp som beskriver en rotnétsformation som saknar
ett logiskt centrum. En ny rhizom kan bildas var som helst, mitt i ett trid eller
som ett veck pa en gren. For att kunna beskriva detta pekar Deleuze och Guattari
pad mojligheten att kartligga detta blivande som en form av “mapping” och
kopplar det till en kartografisk metodologi (Deleuze & Guattari 2015). En
figuration som riktar uppmérksamhet mot de floden som ror sig at manga olika
héll. P4 sa sitt mojliggor rhizom for att kunna beskriva ett obegréinsat véxande,
en process dar sammankopplingar uppstar och forsvinner och blir till pa nytt.
Denna 6ppenhet innebir att rhizomen stravar efter att gestalta aspekter som i
stunden inte dr mojliga att tdnka, vilket pdminner om ett tillstdind av
superposition.

Deleuze och Guattari ger exemplet med ett grasstra och skriver att det géller att
forsoka halla sig fast vid det som borjar att vixa pa mitten av stret for att sedan
se vart det tar vagen (Deleuze, Guattari 2015). Ett annat exempel beskrivs med
ett citat av antropologen Carlo Castaneda, ”Ga forst till din gamla planta och se
noga vilka faror som regnet astadkommit. Vid det hér laget maste regnet ha fort
frona langt bort. Ge akt pa rénnilarna (zanjitas) som loper dérifran, sé att du kan
avgora vilken riktning flodet har tagit. Leta sedan rdtt pd den planta som vaxt
langts bort fran din egen. Alla plantor ddremellan &r dina. Senare nar de gar i
fro, kan du vidga ditt territorium genom att f6lja vattenflodet fran varje planta i
omrédet.” (Castaneda, 1994). P4 sa sitt kan nya linjer ritas upp i en stindigt
pagéende fordndring, s& som musiken alltid fort vidare sina flyktlinjer i sin
egenskap av "mangfald i fordandring”. Det ar darfor den musikaliska formen,
med sina brott och fornyelser ar jamforbar, med ett ogrds och med en rhizom.
(Deleuze, Guattari 2015).

Att beskriva ljud med ett rhizomatiskt gestaltande mojliggdr dels beskrivning
av de sprang och sammankopplingar som gor att skott och fibrer blir till, dels
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det floden som skapas nér de befinner sig i ett tillstdnd av superposition, dér de
ror sig at ménga olika héll — samtidigt. Ett tillstdnd dér ljud, liksom skott och
fibrer, dyker upp och forsvinner utan att det gar att kontrollera deras rorelse. Ett
bakgrundsljud déir vibrationer berdr kroppen som affekter fore det att de blir till
ett medvetet ljud. En stindig fordndring, i ett pdgédende flode och som skapar en
odndlig mangfald av kopplingar och intrasslingar. I fokus for dessa rhizom &r
inte enheter, utan snarare mangfaldighet, dimensioner och rorliga riktningar
(Mazzei & McCoy 2010).

Utmaningen bestér i att bli till med en kropp som berors av ljudets affekterade
vibrationer och att med ett sprak, tecken, siffror och bilder gestalta dessa
upptécker utan att ge dem fastlasta positioner. Att tréna i att skapa gestaltningar
som kan vidareféra insikter om kvantsprdng, sammanfldtningar och
superposition. Vi har sett hur Michel Serres (1998) visat att bakgrundbuller som
en mojlighet att upptécka hur fenomen blir till med vérlden. Vi har ocksé sett
hur viktigt det ar att uppmérksamma betydelsen av att djup-lyssna till ljud
(Williams 2021, Steno 2023). Ofta &r detta ndgot som gloms bort i var tid. |
stéllet anviands dgat och synen for att tolka och beskriva det som uppfattas som
verklighet. Nagot som medverkar till att 6gat lar sig gora speglingar och
representationer av en virld som finns utanfér ménniskan. Ett forhallningssétt
till varlden som medverkar till att placera och fastldsa fenomen som objekt.

Ljud kan medverka till att skapa insikt om hur fenomen blir till med vérlden. Pa
liknande sétt géar det att utforska fenomen som ljus, luft, vind och vatten. Om
dessa fick en mer framskjuten position inom forskning och utbildning skulle det
kunna 6ka var forstaelse for hur natur och kultur 4r sammanvévt och i grunden
inte gér att skilja at. Ljud, ljus, vatten och vind visar hur fenomens blivande ar
intrasslat och sammanflétat och hur detta blivande blir till i stindig forandring.
Ett sddant utforskande kan vidga var etiska forstaelse for hur natur och kultur
hénger samman och ddrmed ocksa det ansvar som vi har for den vérld som vi
lever i och med.

Jag dansar naken och jag &r igen, skriver Michel Serres. Ju mer han dansar ju
mindre dr han ett jag. ”Ju mer jag tinker ju mer naken ir jag, desto mindre ar
jag mig sjdlv.” (Serres 1998) Dansen ar liksom en pil, den pekar pa en annan
plats &n tecknet, den pekar pa den plats ddr fenomen blir till med en vérld som
standigt upprepas. Ljud dr ett exempel pa hur fenomen blir till med kvantsprang
och sammanflatningar och hur de striavar efter ett tillstind av superposition.
Ingenstans kan vi hora bakgrundsbullret sa tydligt som till havs, skriver Serres,
som sjilv en gang varit sjdman. Hér &r alla mdjligheter realiserade pa en géng
(Serres 1997, 1998).
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Den hir texten handlar om rhizomatiska sammanséttningar av verkliga och
virtuella resor i Norden; minnesresor, onskeresor, fabulerade och aktuella
fardvagar. Med dessa infangas begreppet estetiska ldrprocesser som stroks ur
laroplaner pé alla utbildningsnivaer i 2011 ars reform i Sverige. En forlust, som
i texten ansluter filosofi, geografi, konst, visuell kultur och bildpedagogik for
att aterfinna dessa larprocesser. Med kartritande och reseskildringar 6ppnar vi
for osdker mark, flyktlinjer, re-territorialisering och outforskade organiserande
meridianer. Frén visualiserade platder vecklas forbindelser ut med inexakta
kopplingar mellan nordiska platser, bildpedagogiska dventyr, det aktuella och
det virtuella. Platén &r alltid i mitten men &nda utan centrum, och skjuter in i
andra plataer (Deleuze & Guattari, 1987/2004); de breder ut sig i minnen,
fabuleringar, destinationer samt textuell och visuell dokumentation.

Denna text utgér fran sex bildpedagogiska irrféarder till geografiska platser, vilka
kan ldsas som undersdkningens empiriska material och analys. Tre héllplatser
delar in texten genom rubrikerna Hdllplats 1 — Ndgot att minnas, Hallplats 2 —
Metodologi: Ordnad komplexitet, och slutligen Hdllplats 3 - Diskussion:
Andhdliplats.
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Hallplats 1: Inledning - nagot att minnas!

”Pa den oédndliga, klotformade planeten Jorden kan varje punkt bli till
ett centrum.” (Schalansky, 2012, s. 13)

Liljeholmen (Sverige)

LAT 59.3
LONG 18.0
N 49°

E 18°

“-/-s-s/---/---%»  resa2019-010-12

Hosten 2019. Vi ndrmar oss tvirbanans station Liljeholmen, uppfyllda i samtal
och uppldsta i frisldppta idéer tar vi sikte pa konsthallen Fargfabrikens stora
separatutstdllning med konstnéren Niki Lindroth von Bahr. Vi ser fram emot
animationerna med besynnerliga fabeldjur, handgjorda gnagare, fiskar, sniglar
i1 ménniskors skepnad, i olika skulpturala scenrum. Liksom dockskap lockar
iscenséttningarna fram kénslan av att tjuvkika in i andras vérldar, med dolda
fantasier och avslgjanden...och den nya kortfilmen som gav namn till
utstéillningen, Ndgot att minnas! Under promenaden fran taget, pratar vi bara
om Annikas upptickt att varken ldroplanen eller kursplanen i bild léngre
innehaller begreppet estetiska ldrprocesser. Det har ersatts med estetiska
arbetssatt pa alla utbildningsnivaer genom den senaste laroplanen; Lédroplan for
grundskolan samt for forskoleklassen och fritidshemmet (Lgrll) - Vad gor vi
nu?! Vad betyder det? Med en frustrerande kinsla av forlust driver samtalet
omkring nir vi gar mot den slitna industrimiljon med blandad brutalestetik; en
rivningsmiljo, trasiga glasrutor och graffitti. En visuell tringsel av tecken slar
emot oss i en konfrontativ estetisk volt, samtidigt som jag, Ulla, i ett iskallt
Ogonblick fattar att jag inte ldngre har min handvéska pa axeln. Forvirring,
chock! Hipen, kvarlimnad pa spéarvagnen!? Detta uppdagar en forlust av ett
annat slag dn den uteldmnade estetiska larprocessen i Laroplanen 2011. I det
fasansfulla 6gonblick da mobiltelefon, kontokort, korkort och nycklar forloras,
omskakas den ontologiska tryggheten i en total de-territorialisering som
konkretiserar multipliciteten i vad som kan kallas hdndelsens ontologi (Deleuze,
1990/2014, s. 205):
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The event is a redistribution of power/../ Through the event
everything begins again but in a different way; we are redistributed,
recreated, sometimes to the point of becoming unrecognizable”
(Lapoujade 2014/2017, s. 82).

Att bli oigenkénnlig, som citatet ovan urskiljer, kan bli hdndelsens effekt. Vem
blir jag nu? Vad hiander nu? I nésta stund, bisarrt som i en magikers lada nar
dessa tillstdnd likafullt en gemensam flyktlinje. Ut ur sina fasta samhorigheter,
strivar de mot en sammankoppling, en re-territorialisering, dér de kan
ateruppstd. Viskan finns kvar pa tiget, omhindertaget gods, kan aterfas vid
tdgets ankomst tillbaka till Liljeholmen. En uppgorelse av lyckosmartor med
tdgforaren. En irrfard &ar utstakad. En annan uppgorelse ska ocksa ske i vara
tankar pa forlusten av estetiska larprocesser, som blir aterfunnen i moétet med
graffittiviggen — i ndgot att minnas — utstéllningen vi forlorar oss i, samt de
odndliga bildpedagogiska moten som utgdér véra blivande forskarminnen.
”Lost-and-found” uppfanns i detta rhizomatiska héndelseforlopp med
borttappade foreméal och begrepp, 1 det fysiska, det genealogiska och
utbildningsfilosofiska. Vi aterfar en forlorad samling personliga ting och genom
lost-and-found betvingar vi — och bevingar — logikens orsak och verkan nir nya
ovéntade rorelser uppstar och vi stiger och lyfter med anslutningar och tentakler
dar estetiska larprocesser aterfas. Det sker genom studenters arbeten i vara
lararpraktiker, med gatukonst och graffiti, i det offentliga rummet och den
visuella kulturen (Andersson 2006, Gothlund & Lind 2010). Darefter hander
allt det andra som detta kapitel avhandlar i forskningsprocessens viandningar av
skillnad och repetition. Repetition eller upprepning, finns till att borja med i
”idén”. Den repeterar och gar igenom olika slags relationer och fordelningen av
atkomstpunkter (singularitetspunkter). Upprepning bestdmmer ocksa
reproduktioner av tid och rum och gor repriser av medvetandet. In 1 minsta
instans dr upprepning den kraft som skapar skillnad och differentiering,
eftersom upprepningen sammanpressar och fortitar, accelererar och saktar ner
tiden, eller fordndrar utrymmen. Upprepning finns &verallt, lika mycket 1 vad
som aktualiseras som i dess aktualisering (Deleuze 1968/1994).

Med rhizomatiskt tdnkande vill vi ta hand om begreppet lost-and-found. Néar vi
forlorar nagot aterfinner vi ocksa nagot i en annan skepnad, vi ateruppfinner det
forlorade och dirigenom nagot att minnas. Estetiska larprocesser dr borta ur
laroplanen, Ulla lamnar véskan pé tvirbanan pé vig till Fargfabriken. Utanfor
konsthallen fotograferar vi graffitti som artikulerar tysta vaggar och skrank.
Tecken och farger aterbordar ytor i stadsrummet till synlighet, drar blicken till

det som vi annars inte skulle lagga mérke till.
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I detta assemblage, kommer en snabbskiss till pa en servett, nér vi stannar upp
pa konsthallens kafé. Det blir ett grafiskt utkast till vért blivande bidrag till
denna antologi, nordiska rhizom. Allt sammanpressat i ett visuellt manifest,
nagot som patagligt och virtuellt manifesterar blivande platéer och riktningarna
for de rhizomatiska rérelserna.

Bild 1. Projektskiss pa en servett.
Fotografi: Annika Hellman
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I det fortsatta kapitlet anlédnder vi till platder, som utgdér anslutningar och
avgingar pa vara irrfarder och reseberittelser. Vi ateranvinder den farliga
geografin dér det hor till spelreglerna att kunna ga forlorad - diar moéjligheten
till yttre upptickter och inre avslgjanden finns (Lind 2010). Gemensamt {or de
som foredrar den farliga geografin dr att vi méaste utséttas for ”fornyelsens kalla
luftstrommar” (Hallberg 1999, s. 15-16). Den farliga geografin anknyter ocksé
till det flitiga bruket av spatiala metaforer i samtidsteorier; geofilosofi,
territorier, kartografier, platser (location/space/place) och positioner (Deleuze
& Guattari 1994, Code 1995). Att utforska granszoner geografiskt och kulturellt
har sedan ldnge varit bade konstens och den pedagogiska forskningens intressen
menar kulturgeografen Irit Rogoff (2000) i boken Terra Infirma (Ofast mark).
Hon betonar att nér vi ndrmar oss kulturella och visuella grainsdragningar mellan
olika slags territorier, vad som inkluderas och utesluts, blir ocks& normerna for
dessa omraden synliggjorda.

Bild 2—4: Graffitti vid Fargfabriken.
Fotografi: Ulla Lind
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Vi anvinder rhizomens metodologi, att folja” (Deleuze & Guattari 1987/2004,
s. 604) som i det visuella, performativa etnografiska faltet bildar moten med
studenter, gatukonst, kyrkomélningar och offentliga platser A distinction must
be made between two types of science, or scientific procedures: one consist in
‘reproducing’, the other in ‘following’, The first involves reproduction, iteration
and reiteration; the other, involving itineration, is the sum of the itinerant,
ambulant science” (s. 372). Metoden “att folja” blir hér i vart exempel ocksé ett
aktivistiskt, pedagogiskt och filosofiskt forhallningssétt som vi menar ersétter
mer hierarkiska undersokningsmetoder, vara egna men dven vara studenters
(Lind 2010/2013, Massumi 2011, Hellman 2017). De fragor som uppkommer i
dessa bildpedagogiska undersokningar, handlar badde om hur en plats kan
omforhandlas och forédndras och om hur vi kan fornyas och bli till med platsen;
sa som graffittin omforhandlar gaturummet och vi blir till i kyrkorummet med
medeltidsmalningar.

Med geopolitiskt, ambulatoriskt kartritande sker uppluckringar av tid och rum
mellan dessa reseskildringar; irrfarder, flyktlinjer, re-territorialiseringar och
annu outforskade rorelseriktningar i blivande och nya om-/organiserande
meridianer (Hellman & Lind 2017). Ordet meridian som kommer frén latinets
ord for middag, meridies, lar oss att alla platser som ligger lings samma
meridian har middag samtidigt. Négra linjer binder samman och nagra
differentierar och avviker i meridiankonvergenser.

Untangling these lines within a social apparatus is, in each case, like
drawing up a map, doing -cartography, surveying unknown
landscapes, and this is what [Foucault] calls *working on the ground’.
One has to position oneself on these lines themselves, these lines
which do not just make up the social apparatus, but run through it and
pull at it, from North to South, from East to West, or diagonally
(Deleuze 1992, s. 159).
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Irrfard 1: Osmo gamla kyrkby (Sverige)

LAT 58.5
LONG 18.0
N 60°

E 17°

--</-~---/----/---%»  Nynashamn, 12 km, resa 2020-07-03

Vi gor ett besok i Osmo kyrka, i Nynidshamn kommun. Syftet #r att aktualisera
pedagogiska bilder i kyrkorummet. Vi vill sitta medeltidens visuella kultur i
forbindelse med maktordningar och estetiska larprocesser nir vi omsluts av
Albertus Pictors malningar och dekorativa mdnster. Dessa monster forstarker
takvalvens konstruktioner och markerar ytorna med hopsamlingar av visuella
bibliska berittelser. Rummet blir overvéldigande livligt av figurer och
dramatiska hédndelser och samtidigt varmt av kalkfargernas sldckta nyanser.
Kains mord pa Abel, djavulen frestar Jesus pd templets tak, osedligheter,
landsforraderi, livscykler och dodsriket, mannan som regnar fran himlen — alla
exemplen frén dessa maéttade bildsamlingar har ett outtdmligt virde for
rhizomatiskt visuellt berdttande och bildpedagogik. Bilderna aterger historiska
avlagringar, liksom relationen till platsen diar kyrka ligger och dess
verksamheter.

Tacksamt nog finns en guide redan pa plats i kyrkan nér vi anlédnder. Han borjar
otvunget att berdtta och peka. Han orienterar véra irrande blickar som soker
efter fastpunkter. I moten med bilder oavsett miljoer och genrer, foljer med
denna inledande fas en fraga: Vem blir jag pd den hir platsen? Medeltidens
nirvaro i situationen rycker loss oss ifran vara stabila fasten i tid och rum till ett
affektivt flode av obestdmda tysta antaganden, tecken och undringar. Efter en
god stund ndr orden Aaterkommer for att forankra hindelsen, blir den
komprimerade rum-tiden en flyktlinje som krokar i begreppet kronotop hos
Michail Bachtin (Holquist, 1981, s. 250). Mé&tet mellan en text och mottagaren
undersoker Bachtin som ett mote av kronotoper — frén grekiska “chronos” = tid
och topos = plats eller rum. Fran borjan togs begreppet fran Einstein, och efter
en foreldsning av en biolog, fann Bachtin ett syfte att anvinda det inom det egna
féltet (Lind 2010/2013). Det handlar om 6gonblicken nér héndelser ordnas 1 tid
och rum: ”The chronotope is the place where knots of narratives are tied and
untied. It can be said without qualification that to them belongs the meaning
that shapes narrative” (Holquist 1981, s. 250).
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Bild 5: Kyrkmalning av Albertus Picotr, Odets hjul, som vrids runt Fortuna, Osmo kyrka.
Fotografi: Ulla Lind.

Var guide i kyrkan forklarar att viggmalningarna blev 6vermalade med vit kalk
som senare togs bort. Malningarna restaurerades ar 2012, de tvittades rena men
forvanskades inte. Vi antecknar begrepp och infall; forvanskning, vanstéllande,
deformation, forméndring, volyméandring (Deleuze 1986/1990). Hur kan vi
forsta 6verméalningen av kyrkovéaggarna under reformationen nér manga kyrkor
vitkalkades? Hur blev éterupptickten av de vitala mélningarna, med de klara
och samtidigt burleska scenerna nér de ater framtradde i kyrkorummet?
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I kyrkorummet utspelas ett rhizomatiskt visuellt berédttande, i gaturummet
detsamma. P& vidg frén kyrkan pratar vi om begreppen som handlar om
forvanskning - vanstéllande - deformation - volyméndring eller forméndring
som avvikelser eller “meridiankonvergensen” i var kartografi. Vi talar om
gaturummet och graffitti som delvis handlar om att bryta en maktordning.
Gatukonstverket Highway, mélad vid fritidsgarden i Ragsveds centrum i sodra
Stockholm av Still Heavens Only Force ar 1989, dr en av vérldens #ldsta
bevarade graffiti-mélningar. Klottersanerare har av misstag mélat Gver stora
delar av det klassiska verket som nu erkédnns ha ett kulturhistoriskt vérde.
Malningen finansierades av fastighetsdgaren Familjebostédder, skriver tidningen
Mitt i. Enligt Medborgarkontoret i Ragsved ar det d&ven Familjebostdder som av
misstag tickt delar av verket med blé farg i samband med en klottersanering.
Efter folkliga protester kan verket komma att restaureras. Trots forsok att ta bort
malningen gavs till sist beskedet att det som finns kvar av malningen ska
bevaras. Vad som kommer att hinda med den bla féargen som fortfarande tiacker
delar av muralmélningen, dr dock inte klart &nnu.

Bild 7: Grafittimalningen Highway av Still Heavens Only Force ar 1989, Ragsved.
Fotografi: Ulla Lind.
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Vi besoker Réagsved en solig marsdag. Verket dr forvanskat, men beréttar
samtidigt en ny historia om bilders olika virde och status i olika kontexter.
Enligt Magnuszewska (2023) har graffiti allt oftare flyttat in fran gatan till
gallerier och konsthallar de senaste decennierna, men d& med konstverk av
hogutbildade medelklassmén som exempelvis Keith Haring och Jean-Michel
Basquiat. I Stockholms stad hévdes nolltoleransen mot graffiti &r 2014 och idag
anvénds graffiti som ett dekorativt inslag i offentliga miljoer som ska std for
trivsel och trygghet. P4 sé sitt tas udden av fran den aktivistiska samhaéllskritik
dir marginaliserade personer (som nomader) gér motstind mot dominerande
maktordningar (som statsapparaten).

Irrfard 2: Sundsvall (Sverige)

LAT 59.3
LONG 18.8
N 59°

E 18°

~-</-~---/----/---%»  Hégersten, 380 km, resa 2020-01-12

Pé fredagen innan jag (Annika) ska resa till Sundsvall ringer en konstpedagog
upp mig fran Kulturmagasinet som &ar Sundsvalls konsthall, bibliotek och
museum. Konstpedagogen undrar om jag och studenterna vill delta i ett
kulturprojekt; att mala graffitti pd busstorget Navet i Sundsvall, redan nésta
vecka. Hela bussomradet ska s& sméaningom flyttas till jairnvégen, men under
tiden har Sundsvalls kommun utlyst en tdvling om att “’sdtta firg” pa Navet.
Namnet pé torget antyder att detta ska vara Sundsvalls mitt. Nér jag reser till
Sundsvall for att arbeta tinker jag att jag reser till norr, men en kollega har
papekat att Sundsvall inte alls ligger i norr, utan pa den geografiska mitten av
Sverige. Dérav dr namnet pa min arbetsplats; Mittuniversitetet. Navet ar pa sa
sdtt i mitten av mitten. Jag kommer att tdnka pa ett citat frdn boken Atlas éver
avldgsna oar: femtio éar som jag aldrig besokt och aldrig kommer att besoka:
”Pa den oéndliga, klotformade planeten Jorden kan varje punkt bli till ett
centrum” (Schalansky 2012, s. 13). Jag beréttar for konstpedagogen att jag &nnu
inte tréffat studenterna, och att min planering redan ar gjord, och att det var
osédkert om vi kan delta i projektet med sé kort varsel. Jag lovar dock att fraga
studenterna om négon av dem vill delta i projektet.
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Tagresan till Sundsvall tar tre timmar och trettiotre minuter. Jag anldnder en
sondag och forbereder undervisningen infor starten for en ny terminskurs i bild
for blivande fritidsldrare som startar nésta dag. Det &r soligt och klart nér jag
promenerar fran tagstationen utmed Kd&pmangatan, jag ser fram emot att
antligen triffa studenterna, jag har planerat och planerat och kidnner mig som
man séager laddad. Jag passerar busstorget Navet som &r gratt och trist, och hir
finns en del problem med droghandel och annat som gor att platsen betraktas
som otrygg har jag last. Kulturen ska gora platsen till en béttre och tryggare
plats att vénta pa, under den tid som bussarna fortfarande utgéar fran
Navet. Fritidslérare blir efter den senaste ldroplanen &ven behoriga att
undervisa i &mnet bild upp till arskurs sex, efter endast en termins &mnesstudier,
medan en normal bildldrarutbildning &r fyra till fem ar lang. I kursen &r de flesta
studenter pa lararprogrammet med inriktning mot fritidshemmet, men nagra &r
yrkesverksamma och har valt kursen som en fristdende kurs. Nu ska de arbeta
tillsammans i blandade grupper. Det hir ar forsta gangen som jag har en hel
bildkurs néstan sjilv, jag har nu mojlighet att planera och prova sédant jag
tidigare bara ténkt. Jag kan forma kursen efter mina tankar och idéer om hur jag
skulle vilja att bildundervisning ska se ut eller ga till. Jag &r spiand och
forvantansfull, jag sover lite oroligt och vaknar tidigt innan mobilens alarm
ringer, men det gor inget.

P& méndagen triffar jag studenterna for fOrsta gangen. Det &r tdnkt att
malningen av pelarna pa busstorget Navet ska ske pa onsdag samma vecka. Jag
tanker att jag kanske far ihop nagra fa sérskilt intresserade som vill delta i
projektet. Nar jag moter studenterna introducerar jag kursen, dérefter beréttar
jag om Kulturmagasinets inbjudan till projektet med graffitti pa busstorget. Jag
fragar om ndgra kan ténka sig att vara med. Jag har planerat in ett moment dir
vi ska gora Street Art langre fram i1 kursen, men som jag har mgjlighet att flytta
fram 1 planeringen. Jag blir glatt overraskad. Alla rdcker omedelbart upp
handen, drygt 25 studenter. Ett intensivt arbete sitter igang dir studenterna ska
gruppera sig efter vilka idéer de vill arbeta med. Studenterna séllar ut fyra idéer
till graffitti pa fyra pelare och grupperar sig for att arbeta med gestaltningen av
pelarens tema. Vi forbereder och planerar infor det praktiska arbetet med
graffitti pa Navet. Ett assemblage av kroppar, mobler och bildmaterial skapar
en sdrskild intensitet i rummet. Rummet kokar av rorelse och ivriga roster.
Nagra testar sina idéer pa langa tapetrullar som jag hittar i forradet, de kan pa
sé satt simulera en betongpelare och prova sig fram. Jag uppmanar studenterna
att besoka platsen for att fa en konkret uppfattning om pelarnas matt och den
omgivande miljon. Nagra kommer tillbaka och &r lite upprymda; pelarna &r
rafflade; hur ska det ga att mala pa en rafflad yta?! Studenterna arbetar med att
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skdra ut schabloner; vi tror tdnker att det gér att bdde spraya med
Kulturmagasinets material som vi far tillgang till, men vi tar ocksd med svampar
och borstpenslar for att 1igga pa férgen i schablonerna med, och flera rullar med
maskeringstejp. Nér vi gér till Navet pa onsdagen moéts vi av Kulturmagasinets
pedagog som ér glad och upprymd; hon uppmuntrar och entusiasmerar
studenterna. Vi befinner oss mitt i Sverige, och mitt i Sundsvall, i navet av det
som vi just dd upplever dr hédndelsernas centrum. Vi far ta pa oss vita
skyddsoveraller och munskydd. Stdmningen ar upprymd och forbipasserande
tittar och verkar undra vad vi héller p& med. Jag kénner att den hér starten med
gemensamt arbete med graffitti sétter hela tonen, det dr en dromstart som
utspelar sig, det ar en start som jag sjélv inte hade kunnat forestdlla mig; den
var inte mdjlig att planera, utan uppstod plotsligt framfor mig. En rhizomatisk
pedagogisk hiandelse bortom varje forvdntan. Separata hiandelselinjer kopplas
ihop, sammanfaller och bildar ett nytt ”nav”, dér dven det rifflade (pelarna, den
rda, trafikerade men stillastdende platsen liksom det forutsdgbara, planerade
lektionerna Overgér till ett Oppet, glittat rum) blir mdjligt att fordndra. En
kamouflerad brigad av kroppar och mgjligheter, blir ett kraftfalt som utmanar
platsens bestimning — sprayfarg, schabloner, idéer, stoppelteknik,
svarmintelligens - ett estetiskt assemblage bildar en platd och exiltillvaro som
omforhandlar platsen inom ett nytt territorium: ”...so too the active force of
currere must draw upon its minor powers in affirmation of its virtual potential
for becoming. Such becoming, in turn opens space(s) for a people not yet seen,
a pedagogy for people yet to come” (Wallin 2010, s. 39).

Bild 7: Kamouflerade graffitimalare vid Navet, Sveriges mittpunkt.
Fotografi: Annika Hellman.
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Arbetet med schablonerna dr svart; det blaser och sprayfargen hamnar inte alltid
dér det var tdnkt. Nagra borjar mala pa fri hand med pensel. Stdmningen &r
fortitad och studenterna samarbetar kring sina tilldelade pelare. De teman som
de valt att gestalta handlar bade om att skapa trivsel pa en blésig och dvergiven
plats och att uttrycka asikter om fragor som jamstélldhet och demokrati. En
grupp arbetar med en pelare dédr passerande ska kunna interagera; man kan
jdmfora sin ldngd med fiktiva seriekaraktérers langd. En annan grupp arbetar
med politiska budskap och symboler for fred och jamstalldhet.

Bild 8-9. Studenter malar pa busstorget Navet.
Fotografi: Annika Hellman.

Sundsvalls Tidning kommer till platsen och fotograferar och intervjuar
studenterna. Nésta dag publiceras en artikel. Studenterna &r uppenbart stolta,
och en stark sammanhéllning har skapats genom denna ovintade kursstart.
Blivandet i bildskapande har borjat, och dven de som uttryckt att de inte kan
rita” har fatt verktyg och mod infor fortsatt bildarbete i kursen. Det dr ett
rhizomatiskt blivande, som ror sig i minst tre riktningar; som konstnér, ldrare
och forskare, dir ovéntade héndelser fér ta plats i visuellt gestaltande, didaktisk
reflektion och systematiskt utforskande. I motet med de rifflade pelarna,
fargerna, schablonerna, kropparna och penslarna tar ett slitare rum plats. Det &r
ett rum utanfor universitetets stramare strukturer, dir forestéllningen om en sé
kallad konstnérlig identitet 16stes upp genom sammanflitat ténkande och
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gorande. P4 sa sitt handlar det om: ... the power of acting, for the body and
mind alike” (Deleuze 1988, s. 49). Héndelsen var en konfrontation mellan
individer, material, vider och miljd, som i en tillfallig komposition producerade
en starkt affektiv kraft.

Bild 10. Gruppbild av studenter efter fullbordat uppdrag med Konstnavet i Sundsvall.
Fotografi: Annika Hellman.

Hallplats 2 - Metodologi: en ordnad komplexitet

I rhizomatiska metoder blir accepterandet av kontingens och kunskapers
tillfallig karaktar det viktiga. Vad som upptécks vid noderna, assemblage eller
héllplatser understryker att det vi ldr oss fortsétter att rora sig i nya, ofta
oforutséigbara, riktningar. Det &r dér, i dessa flyktlinjer eller irrférder, som det
forvintade och lasta bryts upp och nya frigestéllningar uppstar. Irrfirderna
medger ett tinkande som kan rora sig pa oférmodade sitt. Det dr metoder som
tilliter oss att prova nya kombinationer av idéer och handlingar. Saledes
kénnetecknas en rhizomatisk forskningskultur av heterogenitet, multiplicitet,
tillvixt, utspridning, fordnderlighet, icke-linjéra anslutningar och icke-
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hierarkiska nétverk. Det finns inga punkter eller positioner i en rhizom, sdsom
de som finns i en struktur, tridd, eller rot. Det finns bara linjer, sédger Deleuze
och Guattari (1987/2004). Natverket ansluter varje nod till varje annan nod i
varje riktning utan nagon sdrskild borjan eller slut. Detta gor oss
uppmérksamma pé dynamiken i rorelsen mellan noder, mellan idéer och
material. Dessa anslutningar beskriver okontrollerbara “flyktlinjer” (Deleuze &
Guattari 1980/1988, s. 21). Det dr emellertid inte en frdga om flykt ifr&n négot.
Det ar rorelser mellan noder, en rorelse som kommer, gar och aterkommer. De
utrymmen som skapas ddremellan blir aktiverade mellanrum, utan att vara ett
forsok att nd nagon form av slutpunkt; ”en rhizom kan brytas, krossas pa en viss
plats, men det kommer att starta upp igen pa en av sina gamla linjer, eller pa
nya linjer” (Deleuze & Guattari 1980/1988: 9). I var text, mellan forlorat och
aterfunnet, finns dessa noder som vi kallar hallplatser dér vi bromsar in, stannar
upp och iakttar hur platderna formerar sig. Det dr dédr en ordnad komplexitet
vecklar ut de assemblage, eller sammanséttningar, som platderna producerar.
Genom att rhizomatiskt koppla och sldppa taget om platderna, vixelvis, i
kompression och upplosning med de flyktlinjer som drar ivég, skapas en zick-
zack rorelse av icke-hierarkisk kunskap som kontinuerligt tillférs material fran
olika hall. Att aterfinna dr ocksa att ateruppfinna, men i en annan skepnad,
genom multiplicitet och ordnad komplexitet som anlinder med assemblagen.
“Assemblage are passional, they are compositions of desire /.../ There is no
desire but assembling, assembled, desire” (Deleuze & Guattari 1987/2004, s.
399).

Syftet &r att tinka-om och montera ihop komplexiteten i estetiska larprocesser
pa nya sitt med studenters multipla subjektivitetsblivande. For detta syfte kan
vi anvénda strategier under namnet a/r/tography, i undervisning och studier —
en icke hierarkisk metodologi och analysmetod som utspelas mellan artist (a),
researcher (r), teacher (t) — som visar hur flera kompetensomraden kan
samverka i assemblage av olika sammanséttningar: ”An A/r/tography in which
the relationships between the artist, educator and researcher are blurred and re-
organized and as such engagements of ’being singular plural’” (Irwin 2008, s.
79). Genom denna konstbaserade metodik grundad i det fysiska, i att gora
och skapa, formerar sig a/r/tografin delvis utanfér traditionella
forskningsstrukturer. Den ar inramad av en kontinuerlig problematiserande
process utan forutbestimda svar eller forklaringar men 6ppen for konstnarliga
sammanhang, material och processer ddar omvélvande handelser skapas liksom
Oppna platser dar ménskliga och icke-ménskliga deltagare oavsett omrade kan
ingd. Som en konstbaserad undersokningform stor a/r/tography standardiserade
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kriterier for forskning samtidigt som den aktualiserar och provocerar alternativa
mdjligheter till forstaelse. Springgay et. al (2008) beskriver a/r/tography som en
forskningsmetodik som trasslar ihop och utfoér det som Deleuze och Guattari
kallar rhizom. Rhizom ar assemblage som fungerar genom variation, pervers
mutation och fléden av intensiteter som framkallar mening. A/r/tography
materialiserar och inbjuder forskare och ldrare att ga bortom statisk dualism som
stéller teori mot praktik, sjdlv mot andra, och sinne mot kropp.

Om vi sitter a/r/tografin i relation till fordndringsarbete kommer ocksa insikten
att tidigare kunskap aldrig &r helt forsvunnen eller forlorad, utan snarare
omformad, om inte deformerad. For att kunna se vad som &r ’det nya” maste
ocksd en rhizomatisk praktik vdxa fram som sprék-, handlings- och
tankemonster, ldnkad till utformandet av de sociala och pedagogiska
praktikerna. I passager fran ett arbetssétt till ett annat tillskapas ofta en fortatad
larprocess genom ett konstruktionsarbete laddad med intensitet och forvantan.
I en sddan kunskapsproduktion ska deltagarna samtidigt hantera insikter om -
och forlusterna av - tidigare sdkra hallplatser. Nar estetiska larprocesser dvergar
till estetiska arbetssitt forflyttas larprocessen fran subjektivitetsblivandet till
objektet for arbete. Darfor vi vill ha estetiska ldrprocesser som utmanar
avbildningstraditioner i bildskapande verksamhet. Samtidigt riskerar
pedagoger, studenter och elever att hamna i starkt ambivalenta lagen, dar
upplevelser av meningsforlust saktar ned larprocesserna genom att normer bryts
och traditioner maste ges upp. Det blir tydligt i passager mellan viljan att gora
en skillnad med undervisningen mot en vanemassig syn pa bildskapande och att
samtidigt inte kunna lita pd vidrdet av nya oprovade arbetssdtt. Dessa
mellanlédgen ldmnar utrymme for en pendling av savil vanmakt, tilltro, sorg och
eufori. Vérdet av korrekt avbildning, bilder som representationer av vérlden har
lange tillhort hogsta malen i1 bildskapande. Detta bildpedagogiska arv vilar
historiskt tungt dver praktikerna. Avensa giller detta attraktionen till det fria
skapandet som avbildandets motsats, som forvéntats ska befria eleven eller
studenten fran kravet pa ritt och fel. I dessa Overgéngar fran ett dominerade
arbets- och synsitt till ett annat, samlas och komprimeras savél konfliktladdade
som nyskapande teman.

Att tinka bilder som representationer har foljaktligen en lang tradition som
speglar ett arv av tankemonster fran Platon och vissa religioner. En konsekvens
av Deleuzes icke-representationella tinkande ar att det inte finns en avsikt eller
mening bortom eller bakom det som finns i vérlden. Det finns inget dkta original
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som doljer sig ndgon annanstans, bara en mingd simulakra som kan
aktualiseras pd& icke-hierarkiska sétt (Hellman 2017) Ett icke-
representationellt metodologiskt forhéllningssétt innebér att visuella utsagor ér
komponenter och aktiva agenter i sammanflitade assemblage med andra
komponenter, ménskliga sdvél som icke-ménskliga. Visuella forskningsutsagor
handlar dérfor inte om en &terspegling av vérlden, utan istéllet &r de ett resultat
av hindelser (events) som bryter fram genom drivande krafter, affekt och
intensiteter i sammankopplade assemblage. Det dr dessa hdndelser som vi kan
uppmérksamma, samt de mojligheter de skapar for att producera nya tankar,
idéer och begrepp (Deleuze 2001, Deleuze & Guattari 1994, Hellman 2017).

Irrfard 3: Minnesresa, Konstfack (Sverige)

LAT 59.4
LONG 17.6
N 59°
017

---/----/----/---%» Nyndshamn, 59,3 km, resa 1 minnet 2007

Under tidig vartermin 2007 gick de tvé studenterna Elisabet och Tova sitt fjarde
ar pa Konstfacks bildlararutbildning. De hade en uppgift i en mediekurs som
16d: ”Sétt dig in i ett kommunikationsmedium. Vélj bland alla medier och
studera det fOr att fa en djupare forstaelse for det”. De tvé studenterna gjorde ett
nagot ovanligt val av “media”. De hade borjat reflektera dver gatukonst och
graffiti och staden som media; gatorna som ett kommunikationsmedium. De
borjade med att 14sa en farsk doktorsavhandling; Rddjur och raketer. Gatukonst
som estetisk produktion och kreativ praktik i det offentliga rummet av
Andersson (2006). Nir detta minne aktualiseras ér det dels i forbindelse med
linjen om gatukonst och estetiska larprocesser, dels med metoden som de tvé
studenterna utvecklade i detta exempel. Deras syfte var att undersoka gatan som
ett kommunikationsrum och estetisk praktik. Med viss frustration insag de att
det inte rackte med att lisa om detta i avhandlingen. De beslutade att sjdlva
iscensitta sig som graffitikonstnérer, att aktivera de kunskaper som de hdmtat
fran Anderssons forskning. Den var en etnografisk studie dir forskaren foljde
négra gatukonstnirer och samtalade med dem. Av manga mojliga infallsvinklar
pa gatukonst var denna avhandling fokuserad pad de estetiska aspekterna av
denna praktik. Studenterna valde en slags omvéand metod, de skulle sjdlva ge
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sig ut och agera gatukonstndrer. Dock skulle de inte bete sig helt och hallet som
andra gatukonstnérer (ocksa pé grund av att det var en illegal verksamhet).

Studenterna identifierade tre teman som de fann mest intressanta och spédnnande
i avhandlingen; onskan att bli synlig (med en viss anonymitet), att ta staden 1
besittning och begreppet attitude. De gick till ritt platser, de sé kallade zones of
zero degree architecture (Andersson 2006, s. 96), ett begrepp som anvénds av
forskare inom gatukultur och gatukonst for att beskriva bortglomda och
overblivna platser.

Bild 11. "Har &r jag!”
Fotografi: Ulla Lind.
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Som studenter pa en konstnérlig hogskola, agerar Elisabet och Tova initialt
ocksa 1 hemlighet péd grund av en planerad illegal handling. De véljer att gé ut
nattetid, ett av de kallaste dygnen under januari, for att minimera risken att bli
pakomna av poliser eller allménhet. De viljer inte heller att sprejmala, utan
forbereder istéllet utklippta pappersfigurer av helbilder pa dem sjdlva. De lagger
till kommunikativa meddelanden. Klistermérken &r en metod for gatukonst, och
dessa bilder ska klistras upp pé strategiska platser pd och omkring det
identifierade graffittistéllet. Projektet genomfors framgéngsrikt och redovisas
senare i utbildningen.

Vid denna tidpunkt blir studenternas projekt av intresse for ett forskningsprojekt
som négra av oss ldrare bedrev pa skolan: Performing knowledge/Kunskapens
framtradandeformer (G6thlund et. al 2011). Det handlade om bildpedagogiken
dubbla perspektiv att utbilda och forska med savil vetenskapliga som
konstnérliga metoder och teorier (Gothlund & Lind 2010). Eftersom Elisabet
och Tova hade utformat en sddan undersokande praktik, bjod vi in dem som
medforskare, for att aterbesoka platsen och samtala om deras ingrepp i
gatubilden i Stockholms innerstad. Som lérare och forskare ville vi ldra oss av
deras tillvdgagéngssitt och problematisera den mer standardiserad
hogskoleundervisning genom studenternas utldpare fran klassrummet, texterna
och scheman (G6thlund & Lind 2010).

Bild 12—-13. Valet av platsen for graffitikonst, detalj t.v. "Jag syns darfor finns jag”.
Fotografi: Ulla Lind.
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I stéllet for att agera med anonymitet visar studenterna upp sig i helfigur, med
verbala hélsningar och identitetsmarkorer: ”Hej jag bor pa Soder, Jag tycker om
katter”; “Jag syns dérfor finns jag”; ”Hér &r jag!”. Nér jag (Ulla) och min
kollega Anette Gothlund, tva lidrare och forskare promenerade runt med Elisabet
och Tova med en sa kallad walk-and-talk-metod i deras fotspar, sa var vi ocksé
nyfikna pa hur mycket av deras montage som skulle finnas kvar efter négra
ménader. Vi sag flera fragment av deras bilder som var kvar och de som satt

mest svaratkomliga var mestadels intakta.
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Bild 14-15. Tova lyfter sin hand som méter ett fragment av handen pa den
helfigur som hon tapetserat tidigare pa ett metallskap.
Fotografi: Ulla Lind.

Vi viljer att se hur studenterna genomforde en process med rhizomatiskt forlopp
fran idé till dterkomsten. Det fanns ingen fardig plan, den startade mitt i en
konfrontation med ett frustrerande kursuppdrag. Nér studenterna inte enbart
kunde ldsa sig till kunskap om gatan som rum for kommunikation behdvde de
aktivera sig fysiskt — i en pedagogisk form av “aktivism”. Det betyder att deras
tanke- och handlingsutrymme utformas samtidigt som den utfors. I samtalet
berdttade de, att de forst ldste i boken, sedan gick de ut och agerade
gatukonstnérer, och liste sedan i boken igen.
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Bild 16. "Hej jag bor pa Sdder, Jag tycker om katter”.
Fotografi: Ulla Lind.

Pa detta sitt aterkom de repetitivt till begreppen och héndelserna som successivt
blev den larprocess som vi forskningsmaéssigt kopplade till performativt ldrande
och projektet Performing knowledge: ”The performative is not itself a concept
signifying such an act [a Performance]. The performative is the gap, the rapture,
the spacing that unfold the next moment allowing change to happen” (Dewsbury
2000, s. 475).

Ett visuellt bildpedagogiskt minne som beskrivits ovan, innefattar en estetisk
larprocess som vi kan koppla till ”Terra infirma”— att ge sig ut pa ofast mark. I
likhet med metoder for A/r/tography, utforskas begrepp och fenomen med
sammanfldtade metoder och teorier frén konst, forskning och ldrande. Har
aktualiseras dven rhizomens metodologi “att folja”, dar fardvagarna tillskapas
under tiden som de undersdks, s& som de tvd studenterna fOljer
gatukonstnérernas procedurer och rorelser i stadsrummet utifran forbinder med
begreppen de hamtat i litteraturen om gatukont. P4 motsvarande sétt foljer vi
forskare studenternas utforskande rorelser, begrepp och visuella spér i
gaturummet i nya assemblage och plataer.
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Irrfard 4: Studieresa till Trondheim (Norge)

LAT 63.4
LONG 10.2
N 63°

E 10°

~--/-=--/----/---%  Sundsvall, 448,6 km, resa 2018-02-03

Vi ér en grupp om tolv kollegor som &ker pa en studieresa till Trondheim. Pa
tdget smapratas det, ndgra sitter och ldser och sjilv betraktar jag utsikten som
far forbi i ett snoklatt skymningslandskap. Sammankopplingen av roster,
kroppar, bocker, mdssor, kollegor och frimlingar, kaffetermosar och tagets
rorelse ger mig ett sdrskilt védlbefinnande. Vi har ett fullt program framfor oss;
vi ska besoka béde ldrosdten och muséer. Jag (Annika) har aldrig rest denna
stricka forr, och mina kollegor berdttar att det 4r en fantastisk utsikt pa
tagstrackan.

Bild 17. Foto fran tagresa mellan Sundsvall och Trondheim.
Fotografi: Annika Hellman.
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Men snart gar solen ner, och i morkret utanfor vi ser bara oss sjélva reflekteras
i fonstren. Vi reser som en grupp vars gemensamma nédmnare ér lararutbildning
och intresset for kunskap; pedagogiskt och forskningsmaéssigt. Framfor allt
kidnns detta som en flyktlinje, att fi4 resa bort fran universitetets dagliga
procedurer och rutiner, undervisning och méten. Vi dr lite upprymda, pé ett
stillsamt sdtt. Nér vi anldnder Trondheim tar vi oss fram genom staden i mindre
grupper, men dnda med en uppmérksamhet pa varandra. Vi ror oss som en
utspridd svirm eller flock, med en sorts haptisk kénslighet for avsténdet till
varandra. Trots att vi r utspridda ror vi oss som en enda organism.

Nista dag lyssnar jag pa ett foredrag med titeln States and Territories. Re-
imagining the University in an Age of Climate Change. Foreldsningen utgar fran
flera konstnirliga projekt och posthumanistisk teori. Det avslutas med
instruktioner som for mig far en pedagogisk vinkling:

Viska till ndgon. Ror dig bort samtidigt som du &r véind mot personen,
och fortsitt viska tills de inte hor dig.

Andas djupt pa skdrmen pé din mobiltelefon, samtidigt som du tar en
bild av handen pé en person som sitter bredvid dig.

G4 runt 1 rummet och sniffa aktivt. G4 tillbaka och skriv ner ett ord
som fangar lukten i rummet.

Yoko Onos bok Grapefruit. A book of Instructions and Drawings (1964)
aktualiseras 1 mitt minne. Det var nir jag arbetade med Ulla och en grupp
mastersstudenter, dér vi gjorde en resa till konstmuseet Artipelag i Stockholms
skérgard (Namnet Artipelag &r en ssmmankoppling av orden Art, Activities och
Archipelago). Studenterna undersdkte bestimda territorier av platsen och
genomforde workshops med instruktioner som uppmirksammade oss pa
miljons agens. En student, Anna Ramberg, skapade foljande instruktion vid en
tom anslagstavla pa platsen:
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Look in the mirror.
See your past.
Forget today.

Remember your future.

Bild 18. Workshop med mastersstudenter.
Fotografi: Anna Ramberg.

Att territorialisera en plats genom pedagogiska instruktioner dr en handling som
reterritorialiserar platsen och skapar en reva i véra invanda sétt att se pd och
tinka om platsen. Vi kommer nérmre platsens olika skrymslen och hérn genom
ett nomadiskt utforskande som aktiverar oss och som skapar affekter i den
relationella sammanlénkningen mellan plats, kroppar, natur och byggnader.
Mer oOvergripande innebédr det en sammanflitning av filten konst och
pedagogik.
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I Trondheim besdker jag Nidarosdomen i ett ymnigt snofall. Jag skapar mig en
flyktlinje och lamnar gruppen pa ett eget stickspar. Jag kan nu lata olika infall
och nycker styra vart jag gar och vad jag gor. Min kamera blir en nomadisk
skold och vapen p& min vandring upptécker jag. Jag borjade se omgivningarna
som fotografier, med olika vinklar och utsnitt. Med kameran i handen hade jag
bokstavligen en skdrm mellan mig och omgivningen. Kameran agerade som ett
nomadiskt vapen dd den performativt storde och omkomponerade mitt
vanemaissiga tdnkande och seende; den fick mig att sdka nya platser och andra
vinklar och perspektiv, som jag annars inte hade provat. Det nomadiska vapnet
verkar uppldsande pa turistens forutbestdmda och strukturerade sitt att betrakta
miljon, och dppnar i stéllet for nya relationer till platsen, och ddrmed flyktlinjer
till nytt blivande, skriver Coats (2014).

Bild 19. Nidarosdomen.
Fotografi: Annika Hellman.
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Inne i kyrkan latsas jag inte se skylten om forbud mot fotografering, utan
fortsétter att bade filma och fotografera med mobiltelefonens kamera. Jag
stannar upp vid ett objekt i kyrkan, blicken borjar vandra samtidigt som minnen
virvlar upp fran min tid som student pa Konstfacks bildldrarutbildning pa 1990-
talet. Jag soker begreppet samtidigt som jag forsoker ldsa bildberittelsen
framfor mig. Ett begrepp framkallas ur mina minnen frén undervisningen i
konsthistoria; ordet simultansuccession...

Bild 20. Féremal som visar en serie av handelser inom en bild; simultansuccesion.
Fotografi: Annika Hellman.

... Simultansuccession tar jag (Ulla) som ett stickord frdn Annikas text. Det &r
ett visuellt beréttargrepp inom konst och visuell kommunikation, néir figurer
fran olika tidsperioder stills sida vid sida eller visar ett stiliserat rérelseforlopp.
Det fungerar inom alla bildgenrer; barnbocker, serier, medeltidsmalningar,
ikoner, reklam och designritningar. Jag erinrar mig ocksé projektet Elevers
bilder av skolan, dir simultansuccession kunde dyka upp i elevernas olika
bildberittelser (Lind 2010/2013, 2017).
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Bild. 21. Fem minuter till. Elevbild.
Fotografi: Ulla Lind.

Klockan utgor ett dterkommande tecken, i ménga av elevernas bilder av skolan
en aktdr med stark verkan. Den styr, den pressar samman tid och rum, skapar
véntan och forvéntan och den lockar med att lektionen eller skoldagen snart ér
slut: tre minuter kvar”, ”fem minuter till” eller en simultansuccession av svagt
tecknade urtavlor som rdr sig Over vidggen som symbol for tidens gang i en
provsituation (Jonsson 2010, Lind 2019).
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Irrfard 5: Helsingér (Danmark) Second-hand Writing

LAT 59.3
LONG 18.8
N 59°

E 18°

s-</~---/----/---%»  Stockholm, 571,6 km, resa 2017-05-06

Nir jag laser Annikas text om arbetsresan till Trondheim sa erinras jag om en
tdgresa varen 2017, till Helsingborg, foljt av férjan over till Helsingor,
Danmark. Resan frén Nyndshamn till Danmark var privat, tillsamman med min
man, men adndd jobbrelaterad. Det var den veckan pd min arbetsplats vid
Konstfack, nir studenternas examensutstéllningar byggdes, for den éarliga
publika Varutstdllningen. Nér det snickras, byggs, mélas och alla publika ytor i
hela skolbyggnaden forvandlas till en stor verkstad sa blir luften i hela huset
paverkad och jag med astma maste fly faltet. Nar alla utstdllningar ar klara och
skolans lokalvardare har stidat och putsat for vernissagedagen — dé kan jag
atervinda till arbetsplatsen. Samtidig &r konsthallen Louisiana i Humlebeck
resans mal. Inte s& ovanligt att vi som ldrare och forskare inom konstrelaterade
amnen bygger ihop vara privatliv med arbetsrelaterat innehéll, en slags
sjalvforvallad fortbildning och ett sdtt att vidmakthalla aktualitet inom
yrkesomradet. Detta ar var ocksa speciellt, som min sista termin innan
pensionering. En kénsla f6ljde med pé resan av kommande tider utan schema
och tidiga morgnar p& pendeltaget frin Nynidshamn till Alvsjd, vidare med
bussen till Telefonplan och Konstfack. Jag kommer att sakna att pendla, det
dagligt resande med tur och retur — ett monster som manifesterar skillnad och
repetition (Merriman & Cresswell 2011).

I Annikas reseberittelser aterhdmtas jag i akten av rorelse och framfart, fastidn
stillasittande vid tagfonstret. Sarskilt fornimms upplosningen av fasta
blickpunkter, men inte bara av blicken utan ocksé av tanken som reser med i
fardriktningen och forflyktigas. Fran tagfonstret sveper platser forbi, pd samma
gang anonyma och vilkdnda miljéer som véxlar bild med strackor av vélbekanta
varumérken som flimrar forbi; Ramldsa, Lessebo, Markaryd, Bjiarnum,
Emmaljunga, Tyringe.... Hér, under resan aterfir varuméirken sina
platsbestdmmelser, i en omedelbar re-territorialisering. Vardagsféremélen blir
ateraktualiserade 1 sammansittningar (assemblage) med produkt och
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varumirke; Gislaved, Skeppshult, Almhult, Lammhult, 1&per linan ut med
utvecklingen och sammanlédnkningen av industriepoker, designhistoria,
vilfardsbygge och kedjan av hiander som omslutit Ramlosaflaskan — en
historia av hdnder — de som har skapat den, distribuerat den, kdpt den och
njutit av den. Stadier och undervisning av designhistoria och
hantverkstekniker, industridesign, grafisk design och produktdesign framkallas
och aktualiseras under resan som ett mikrokosmos av korsande flyktlinjer och
assemblage.

Bild 22. Detalj fran Second-hand Reading (William Kentridge, 2013), 7 min. HD video.
Fotografi: Ulla Lind avfotograferad dataskarm.

Som metafor for vért (Annikas och Ullas) gemensamma rhizomatiska skrivande
i detta kapitel forskjuter vi Second-hand Reading till Second-hand Writing.
Kentridge gor konstverk med magiska miljoer dér han utforskar teorier om tid
och relativitet, kolonialismens historia och politiskt revolutionéra ambitioner
och misslyckanden, privat och offentligt. I vart skrivande soker vi oss fram i
aterbruk av bildpedagogiska méten och minnen, den visuella kulturen och
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etnografiska undersokningsmetoder. Detta har blivit ett aktualiserat och
virtuellt andra-hands material for ett rhizomatiskt skrivande. Andrahands-
skrivande aktualiserar den kartografiska utbredningen av mgjliga
héndelseforlopp och organiseringar av tankar och handlingar. Nér Kentridge
kommenterar verken Secondhand Reading, beskriver han en bok ”...som en
slags materiell skildring av huvudet, av antalet tankar som kan zooma forbi,
som fraserna i en ordbok eller uppslagsverk” (Kentridge 2013).

Vi ser forbindelse till Deleuze och Guattari som beskriver boken som exempel
pa ett assemblage; sidorna, papper, tryckta bokstidver och ord, vindningen av
sidor for handen och de kroppsliga affekter som kan produceras i ldsaren ar alla
en del av assemblaget. Dessutom har alla sammanséttningar kapacitet att
producera en mangfald av nya eller andra assemblage (Deleuze & Guattari
1987/2004). Sidorna i Kentridges animerade bok kan skapa flyktlinjer som
savil fordndrar betraktarens tankar och handlingar liksom bokens utseende. Hér
kan flyktlinjer betraktas som héndelser som skapar de skillnader som mojliggor
for oss att undkomma reglerande strukturer och kontroll, eller det rafflade
rummet (Deleuze, 1994). En sddan flyktlinje har ocksa samstammigt 1tit oss
njuta av den virtuella fantasin att vi dter middag samtidigt med William
Kentridge i Johannesburg. Sydafrika ligger pa samma meridian som Stockholm.
Som tidigare nimnt betyder meridian middagslinje, varfor man ater middag vid
samma tid utefter samma meridian. Det dr ocksd flyktlinjer som skapar de
hiandelser som vi menar driver estetiska ldrprocesser som inte endast
reproducerar men har formégan att ta oss in i ett nytt forhallande med det som
redan finns, det som har funnits och det som dnnu inte finns; det aktuella och
virtuella, framtida.

Irrfird 6: Reykjavik (Island) minnesimplantat &r 2037

LAT 64.1
LONG -21.8
N 64°

E 21°

-/~ /----/---%»  Malmé, 2684 km, resa 2037-03-17

Jag (Annika), har alltid dromt om att besoka Island. Av nidgon anledning vill
min fru inte hora talas om att resa dit. Hon blir irriterad och séger att det bara ar
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kallt, kargt och ogéstvinligt ddr. Men det hjélps inte, jag kan inte bli av med
min léngtan efter att f4 se Reykjavik. Jag tittar pa filmer som utspelar sig pa
Island, jag promenerar runt i Reykjavik pd min datorskdrm genom Googel
Earth. Jag kan inte sldppa drommen och begéret efter att en géng fa resa och se
Island.

Det regnar som vanligt, men gifthalterna i regnet &r ldga idag, sé jag lamnar
skyddsutrustningen hemma. Pa vég till mitt arbete pa universitetet i Malmo gar
jag forbi en skylt pd Amiralsgatan dér det star “Erinran Resebolag”. Jag ska
hélla ett examinerande seminarium pa bildldrarstudenternas kalligrafiuppgift
idag. I en tid som denna uppskattas det analoga hantverket och skrivformagan
mer 4n nagonsin, och dr ett centralt mal i kursplanen for bilddmnet. I
skyltfonstret ser jag reklam fran vackra och spidnnande resmal som Manbas
Alpha och planeten Aldereen, i form av tredimensionella hologram. Jag
bestdammer mig for att gd in. Foretaget siljer Island som resmal, bara inte i den
form som jag ténkt. I stéllet for en dyr, fysisk resa till Island kan jag hér fa ett
klimatsmart minnesimplantat av resan. Det kostar inte sérskilt mycket, och
bygger pa den senaste teknologin. Seminariet bdrjar inte forrdn efter lunch, och
jag hinner gott och vdl med min “resa” till Island. Kanske kan detta f& mig att
sldppa taget om denna besatthet av att besoka Reykjavik?

Jag vaknar upp med den vérsta huvudvérk jag nagonsin haft. Jag kénner mig
forvirrad, och mina minnen 4r som en suddig grotliknande massa. Jag vet inte
riktigt var jag &r. Innan jag hinner vakna ordentligt ringer telefonen och en
person fran Erinran resebolag forklarar att i minnesimplantatet av resan inte
gick att installera. Det fanns flera andra minnesimplantat i min hjérna, och det
blev komplikationer i TriMap; sorteringsalgoritmen fér minne, och
kompileringen av CPU:ns priméra minnesprocesser. Ingen skada &r skedd och
jag ska fa mina resekrediter tillbaka. Som vanligt forstér jag lite eller inget av
den tekniska forklaringen, men jag orkar inte bry mig om det nu. Jag gér runt i
lagenheten som jag befinner mig i och kénner mig obehaglig till mods. Jag klir
pa mig och gar ut, och uppticker att jag ar pa... Island! Vyn dr precis som alla
de vykort och turistbilder jag sa manga génger aterkommit till.
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Bild 26. Motiv fran Island.
Fotografi: Okand.

Hej Annika! Jag blir sa uppspelt av din Islandsresa, att den nu fungerar till sist
och du fatt din dromresa pé ett klimatsmart sétt. For mig var ju Island ingen
drém, men nu skriver jag min hélsing pé ett stort vykort fran Island 2018, min
fjérde och helt privata resa. Jag borjar vénja mig med Island. Tidigare besdk var
kopplade till nordiska forsknings- och utbildningsnitverk; exempelvis Nordic
Visual Studies and Art Education. D4 var jag en annan. Liksom pé din resa till
Trondheim kréver jobbresor uppméirksamhet pd var-andra (!): "trots att vi &r
utspridda ror vi oss som en enda organism” som du skrev. Da méste jag ocksa
nidmna konstndren och aktivisten William Morris (1834—1896) som var
forgrundsgestalt for Arts and Craft rorelsen 1 England, alltid aktuell inom
bildpedagogik som du vet. Hans reseanteckningar fran Island publicerades
2011, i boken Questions of Travel; William Morris in Iceland, av Lavinia
Greenlaw som jag nu ldst. Titeln lanade hon fran en annan bok, for att dir
stilldes fragan “Should we have stayed at home and thought of here?”” (Bishop
1965). Greenlaw menar att den fragan stéller allt pa sin spets. Varfor ge oss
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ivdg, och vart leder oss drommen om andra platser? Varfor utsétter vi oss for
akten av att ge oss iviag? Att ge sig ivdg — som i denna text om lost-and-found
behover inte bara handla om fysiska resor utan olika slags mentala och
territoriella forflyttningar. Séllan undersoks detta i reseberéttelser skriver
Greenlaw (2011). Ja, med undantag d& av Morris pa sin Islandsresa. Greenlaw
menar att han gor en dokumentation av en resa som samtidigt blir en
beskrivning av alla resor: ”My intention is to direct the reader towards what
Morris didn’t know he was writing about” (s. xxiii). Vet vi nagonsin vad vi
skriver nér vi gor det, tinker jag. Det var 1871 ndr Morris och tre vinner reste
med en dansk postbét fran en hamn i Skottland till Reykjavik pa en fyra dagars
rundresa och umbéranden. Morris skrev den fortroliga loggboken for en
kvinnlig vén, fylld av reflektioner om att ankomma och ldmna, att skynda och
forsena och vad det betyder att frukta en plats du aldrig varit pa eller radas motet
med den faktiska platsen i visionen du ldnge dromt om (Greenlaw, 2011). Det
var detta Annika, som jag kopplade till i din text om ladngtan till Island. Du réds
inte motet med platsen du dromt om, och den kommer dig till métes som du
kanner den. Jag skriver detta vykort for att berdtta att jag borjar vinja mig vid
Island nu. Precis som jag tror jag att Morris gjorde — till sist:

Your surprise when the place you’re in tries to make sense of you.
Your discomfort when it tries to join you,

You are used to be out of place.

(Greenlaw 2011, s. 110)

Det som lockar &r det som ar fraimmande, spekulerar jag. P4 samma sétt som att
jag vill ldsa det jag inte forstar, sa vill jag komma dit dér jag inte &r hemma. S&
snart nagot ar forklarat, fardigt och jag forstar, s blir det stumt och processen
stannar. Kanske ar det Deleuzes ord som ekar i mig: “processes are becomings,
and aren’t to be judged by some final result but by the way they proceed and
their power to continue” (Deleuze 1995, s. 146). Mitt forsta mote med Island
blev alltsé sa stumt. Det veckade, stelnade lavalandskapet stod i vigen. Inte for
blicken, dér fanns det inget stopp. Det var odndligt, fritt och brutalt pa samma
gang. Jag famlade mellan konstraster som klumpade ihop sig, det storslagna,
det heta, det kyliga och stelnade, allt var ett motstand i blivande. Idag, dr min
forbindelse till landskapets troghet — sorg. Jag langtar hem till skogen. Det som
inte ldmnar mig nagonsin, fran denna resa, dr dock stillheten i den brutala
nedbrytningen av glacidrerna, som bilden pa vykortet visar. Néar jag star infor

sméltande isblock i de mest underskdna former och bokstavligen isbla
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genomskinliga férger, uppstar tomhet och sorg i deras langsamma rorelse bort
och ut mot havet. Denna forlust dr av annan dignitet dn det vi problematiserat
kring estetiska larprocesser i Lgrl1.

Det var pa 1990-talet som de isléndska glacidrerna borjade dra sig tillbaka i
stillet for att véixa. Mer dn tio procent av Island ska vara tickt av glacidrer.
Uppskattningsvis elva miljarder ton is forsvinner nu varje ar, har jag last. For
fem ar sedan forsvann den forsta glaciéren. Den hette Okjokull (de har namn!).
Nu har de satt upp en skylt pa platsen dar Okjokull fanns. Det ar ett brev till
framtiden. Skylten betyder att vi som lever i dag vet att jorden blir allt varmare.
Och vi vet vad vi maste gora for att stoppa det. Bara ni som lever i framtiden
vet om vi lyckades, star det pa skylten.'

Bild 24. Vykort Island 2018.
Fotografi: Ulla Lind.

! https://8sidor.se/varlden/2019/07/islands-glaciarer-smalter-bort/.
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Hallplats 3: Andhallplats - vad hinde med de estetiska
larprocesserna?

Haringe slott (Sverige)

LAT 64.1
LONG -21.8
N 59°

E 18

VAV VS Stockholm, 571 km, resa 2017-05-06

Niér vi nér en édndhéllplats i denna text, sé sitter vi och vérmer oss vid en brasa
pa Héringe slott, Haninge kommun, en plats som vi gérna ses och arbetar pa —
geografiskt mitt emellan véara bostdder. Eldens fundamentala kraft som
energikélla, har formagan att bade forgdra och befrimja liv. Den blir dérfor
gérna en metafor for det sétt vi kan befrdmja och skapa intensitet och energi till
en experimentell form for rhizomatisk text. En del tentakler har vi ocksa behovt
slippa och forgora. Vi har tappat legenden i Osmo kyrka om S:t Olofs och hans
bror Haralds kappsegling om Norges krona— en malning av S:t Olof med krona
och yxa med sitt folje i Haralds skepp Oxen. Vi har ocksa forlorat karaktérer i
reseskildringarna som var med fran borjan men som senare tycktes avsta fran
att delta. En av dom var Rikard, Annikas fore detta student som malade graffitti
i Trondheim nér hon var pé besok... eller var det pa Island? Var vi alls pa dessa
platser eller 4r de endast fiktiva skriftalster? Nér tog fabuleringen vid och
omvandlade minnessegmenten? Dock, utmirkandet for rhizomer —det sker
alltid lokala sammanbrott, ndgot méste sldppas och nagot gar hela tiden forlorat,
men kan samtidigt i nya sammansattningar plotsligt ateruppsta och aterskapas.
Sa har ocksa vart skrivande betett sig. Vi dr tva forfattare och att skriva
tillsammans &r ocksa att antrdda Terra infirma — en ofast mark dir den egna
kontrollen ideligen bortkopplas. Det sker dock till forman for det upplosta
multipla subjektets forgreningar och efterféljande dekalkomani, rhizomens
formaga att hitta framkomliga, anpassade formeringar och formuleringar. Att
vara tva forfattare dr samtidigt att vara i forbindelse med méanga, i den mening
som Deleuze & Guattari beskriver i Tusen platder (1987/2004):
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The two of us wrote Anti-Oedipus together. The two of us was
several, there was already quite a crowd. Here we have used
everything that came within range, what was closets as well as farest
away/.../ Why have we kept our own names? Out of habit, purely out
of habit (s. 3).

I allt detta, i skrivande och i lirande, blir subjektets multiplicitet det som genom
affekt och intensitet formeras i de heterogena assemblagens riackvidd. Dessa
sammansattningar har dessutom kapacitet att producera en mangfald av nya
eller andra assemblage. Boken som exempel pé ett assemblage kan omvandlas
och ingé i ett nytt assemblage, apropd den Oppna spisen pa slottet, nér sidorna
kan rivas ut for att starta en eld eller for att skapa en flyktlinje som fordndrar
lasarens tankar och handlingar (Deleuze & Guattari 1987/2004).

Har behdver vi dterkomma till frdgan om estetiska lérprocesser och varfor vi
vill vidmakthalla estetiska larprocesser och inte estetiska arbetssitt, som det nu
skrivs 1 bilddmnets styrdokument. Vi tar hjélp av rhizomens principer; det finns
ingen borjan och slut, en rorelse som for oss tillbaka till det som forlorats i
styrdokumentet och aterfinns som estetiska arbetssétt, en konfrontation som gor
oss produktiva. Liksom rhizomets principer hittar vi andra vdgar som tar oss
vidare runt och &ver de hinder vi méter. Genom platéernas irrfarder f6ljs de
flyktlinjer som tar fart och sétter oss i rorelse. Da formeras ocksa végar till en
ordnad komplexitet. Vid denna héllplats samlar vi ithop platdernas irrféarder
genom att belysa vad det innebir att gi forlorad, gé vilse (Solnit 2006). Ar det
ett planlost kringflackande, resor utan mal, villovégar, njesturer, utflyter,
strovtag i okdnda miljoer eller en odyssé, for en hemkomst efter en langresa? 1
de bildpedagogiska praktikerna sammanflitas ett subjekt och material i
blivande, med estetiska larprocesser. Det dr i dessa processer som ndgon och
nagot blir till och larande modelleras fram. Arbetssitt kan uppfattas som nagot
som utfors, ndgot som gors oavsett vad vi lar. Kan vi aterfinna det multipla
subjektsskapandet i en kombination av ldrande och arbetssitt, 4r var undran.
Hér behover vi en aterkoppling tillbegreppet assemblage som bringar oreda i
det autonoma subjektet och i stillet ser kraften i varje del av en process.
Omvandling blir mgjlig vid moéten, eller konfrontationer, mellan enheter
(ménskliga och icke minskliga) genom att frigéra négot fran bada i olika
assemblage (Grosz 2001). I ldroplanen 2011 och i kursplanen for bild har
begreppet estetiska larprocesser gatt forlorat. Vad vi har aterfunnit &r nya
mojliga sammansittningar av larprocesser dér platser, kroppar, bildpedagogiskt
material och rumsligheter samverkar till affektiva konfrontationer som Sppnar
for nya eller andra sétt att tinka och handla.
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Avgang: En Visuell Summering

For att synliggora kartografins forlopp, vill vi innan avgéng ge tillgéng till en
annan och mer direkt 6versiktsbild som anvisar hur kapiteltexten breder ut sig
horisontell och inte endast hierarkiskt eller linjért. I textens platder och
héllplatser finns flera mdjliga ankomster och avgangar — varav en del av dessa
har vi kunnat manifestera.
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Jeg kunne ha startet med slutten, med gutten. Hvis du vil kan du det. Flytte
historien om gutten og mamma helt fram i teksten. Da finner du tanketekstlinjer
underveis. Eller du kan gjore begge deler samtidig, sammen alltid ulikt. Da
finner du tanketekstlinjer underveis. Du er mitt refreng og jeg ditt.

What is this point of self-criticism? It is the point where the structure,
beyond the images that fill it and the Symbolic that conditions it
within representation, reveals its reverse side as a positive principle of
nonconsistency that dissolves it: where desire is shifted into the order
of production, related to its molecular elements, and where it lacks
nothing, because it is defined as the natural and sensuous objective
being, at the same time as the Real is defined as the objective being of
desire. (Deleuze and Guattari, 2004b, s. 342, kursiv i original)

Jeg er intet. Jeg er ingen. Jeg er mye. Jeg er mange. Jeg er mangetydig. Jeg er
lag pé lag av fortellinger, et flettverk. Jeg vil utfolde meg. Jeg vil folde meg ut.
Apne opp for fantasien og la sinnet skifte sted. Apne opp for noe annet enn det
jeg er vant til eller forventer. Ikke lase eller bli l&st i positive forstaelser. Alt
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det andre rommes ogsa. Jeg vil leve sammen i mangfoldighet, romslighet og
feilbarlighet. G& bort fra det mer konstaterende i definisjoner, kriterier og
rammer til det mer ukjente, men samtidig veldig nere. De folelsene, sansingene,
opplevelsene og affektene jeg kjenner, men ikke nedvendigvis hva er og hva
heter. Leerende praksiser i samarbeid og at det er i situerte kroppsliggjorte inter-
intrarelasjoner leereren/jeg etablerer med det enkelte barn at man lykkes eller
mislykkes i et leringsperspektiv. Det kroppsliggjorte er samtidig immanent
(knyttet til kapasiteter og verdener/liv den/det utgar fra), relasjonelt (rort/berert
av sin posisjon til- og inter-intra-aksjon med andre sinn, kropper og objekter),
affektivt (formet av bevisste og/eller ubevisste folelser og sensasjoner) og
situert (koplet til spesifikke reelle og virtuelle rom, steder, behov og
omstendigheter). Det er det immanente som bryter, skyver og rokker mest
radikalt pa tanken: alt alltid, alt og ingenting ... Jeg gér meg vill, jeg mister
fotfeste. Men det er som det skal vare, og som jeg kommer tilbake til skaper
jeg min egen empiri i forelepig trygghet. Med gutten sppr jeg hvem
utdanningsinstitusjonene L vire nordiske rhizomer er til for?

Intet er her. Intet er liv. Intet er mye. Intet er mange. Intet er mangetydig. Intet
er lag pé lag av fortellinger, et flettverk. Intet vil utfolde seg. Intet vil folde seg
ut. Apne opp for fantasien og la sinnet skifte sted. Apne opp for noe annet enn
det intet er vant til eller forventer. Ikke lase eller bli last i negative
forstaelser. Alt det andre rommes ogsa. Intet vil leve sammen i mangfoldighet,
romslighet og feilbarlighet. G& bort fra det mer konstaterende i definisjoner,
kriterier og rammer til det mer ukjente, men samtidig veldig nare. De folelsene,
sansingene, opplevelsene og affektene intet kjenner, men ikke nedvendigvis hva
er og hva heter. Larende intethet i samarbeid, og kunnskaper som det situerte
kunnskaper gjor mulig i fellesskap, som produktive forbindelser og uventede
apninger. Intet er ladet med krefter, livgivende, kreativt, mangfoldig og
udefinert. Intet er egentlighet og ikke det motsatte. Intet er & ikke gi slipp pa seg
selv, men en annen méite & tenke seg selv pa. Intet er & kjenne seg selv,
mangetydig og flertydig. Intet er opplesning av min subjektivitet og min
identitet bli en kollektivitet. Intet er ordet er jeg er egentlighet og kritikk og
kritisk utforsking mitt engasjement for inkludering. Mange, mangfoldighet
rommes i meg.

Ordet er her. Ordet er liv. Ordet er mye. Ordet er mange. Ordet er mangetydig.
Ordet er lag pé lag av fortellinger, et flettverk. Ordet vil utfolde seg. Ordet vil
folde seg ut. Apne opp for fantasien og la sinnet skifte sted. Apne opp for noe
annet enn det ordet er vant til eller forventer. Ikke lase eller bli lst i
forstaelser. Alt det andre rommes ogsé. Ordet vil leve sammen i mangfoldighet,
romslighet og feilbarlighet. Ga bort fra det mer konstaterende i definisjoner,
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kriterier og rammer til det mer ukjente, men samtidig veldig nare. De folelsene,
sansingene, opplevelsene og affektene ordet kjenner, men ikke nedvendigvis
hva er og hva heter. Larende ord i samarbeid og ikke bare et ord i sin definerte
mening, men en klang som kan sette i gang vibrasjoner, assosiasjoner og
bevegelser slik at teksten kan begynne & leve og skape ringvirkninger. Ordet er
derfor ikke et ordensord (Deleuze & Guattari, 2004a s. 93) for faste
formuleringer og vaner, og som skaper blokkeringer. Ordet er ikke kun bevisste
og stratifiserende komposisjoner som igjen fungerer som implisitte
forutsetninger i spraket. Ordet er tvert imot alltid koblet til talens handlinger
(speech-act), altsa hva det som uttrykkes gjor, snarere enn & tenkes som uttrykk
for bakenforliggende informasjon. Sprak er derfor alltid kun er form for
indirekte diskurs (Deleuze & Guattari, 2004a, s. 93), som kollektive
sammensettinger av uttrykk hvor hvert ord eller begrep er “fanget” i erfaring.

Ordet er et dikt. Jeg er ordet. Jeg order (Pessoa, 2014). Jeg er dikt. Jeg dikter.
Jeg skriver. I diktet er det et poeng at ting kan bety forskjellige ting. Intet kan
bety forskjellige ting. Jeg kan bety forskjellige ting. Ordet kan bety forskjellige
ting. Diktet er ingen sammenstimling av tegn i (semiotiske) regimer. I diktet er
ingen arresterende metasprak. Ingen fastfrysing av meninger. Ingen definisjon
av kunnskaper. Poesispraket er aldri i boks. Det kan ikke fanges, skal ikke
fanges, skal ikke defineres. Kjernen i poesispréket handler ikke om logikk, er
ikke kausalitet, er ikke en definisjon. Jeg er et dikt. Jeg inneholder
mangetydighet. Et menneske kan ikke lases i en mening, en kunnskap, en
definisjon. Definisjoner (av mennesker, ting, dyr...) er farlig og kan misbrukes.
Jeg er en samtidig kollaps og konstellasjon av linjer og stemmer som ikke er
meg bevisst, men som like fullt gir retning for “’jeget”, "meget”, konstituering
av min subjektivitet som opplast og som folder seg, folder seg inn og ut, folder
meg inn og ut. Jeg dikter. Jeg skriver.

Jeg, intet, ordet, og diktet er meningslest. Jeg, intet, ordet og diktet er
meningslashet. Jeg, intet, ordet og diktet er effekter av hendelser som har
kollapset i hverandre og skaper sjokkbglger. Jeg, intet, ordet og diktet skaper
handlinger. Jeg, intet, ordet og diktet er en produktiv kraft og nedvendighet for
tenking, skaper talehandlinger, bekrefter tilfeldigheter, ulikheter, forskjell,
manglende sammenfall. Ingen overforing- som i metaforer, fra en serie til en
annen, men en frambringing av mening i en bekreftende meningsloshet.
Vilkérlighet som en forutsetning for nedvendighet. Meningsloshet som en
forutsetning for mening, og om du vil; ikke-tenkning som en forutsetning for
tenkning. Det inneberer at hvert ord og begrep blir til en bekreftende
meningsloshet som er i stand til d frembringe mening (Berge, 2009, s. 72). Hvert
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begrep blir handlende og metodologisk. Og igjen, mange, mangfoldet rommes
i meg. Min paradoksale nadvendige subjektivitet.

Rhizomet er som diktet Det er naturens grokraft og kulturens muligheter
samtidig og gjensidig og strekker seg fra biologisk celle- og partikkelniva til
vére abstrakte universelle dremmer og tanker om og i liv. Sinn og materialitet
er uatskillelig. Hvert arvestoff (DNA-RNA) har kapasitet til & lare. €n e-post
fra en mor: Haw har et gnske om G oppdage verden omkring seg. Deleuze
& Guattari (2004a) skriver: A new rhizome may form in the heart of a tree, the
hollow of a root, the crook of a branch. Or else it is a microscopic element of
the root-tree, a radicle, that gets rhizome production going (s.16). Rhizomet
som dikt er slik et bilde p& betydning av sammenheng og bevegelse, maskinisk
produksjon av konstant viktighet for hver/andre. Bildet bryter alltid alle megnstre
og skaper alltid nye, som punkter og linjer som affektivt kollapser i hverandre
for hver/andre. Rhizomet som diktet- og bevisstheten om forelgpigheten av
prosesser pa tvers av forelepige grenser, apner opp for oversettelser og
fortolkninger utenfor kjente vokabular i uferdige kanaler. Situerte kunnskaper
handler slik om fellesskap, ikke om isolerte individer. Om produktive
forbindelser og uventede Apninger. Apninger i indirekte diskurser som en
tilstedevarelse av ordensord implisitt i hvert ord, implisitte forutsetninger som
skaper handlinger (Deleuze & Guattari, 2004a, s. 93). Jeg order et rhizom. Jeg
skriver rhizom. Selvorganisert og stokastisk', skriver ingen utopier og perfekte
former. Jeg over meg pé a tenke framtida annerledes.

Jeg dikter videre med to meningslase begreper. To begreper som kritiske
intervensjoner i praksiser og metoder. Det er begrepene skriving og inkludering.
Jeg skriver inkludering og rhizomet er mitt dikt, min skrivemaskin, mitt
forskningsdesign og modell. Jeg ser pd dette som bevegelser fra et syn pa
inkludering og forskning pa/med inkludering som en utvidelse av et sett av
rettigheter til retten til & gjenskrive en rettighet igjen og igjen. Retten til leering.
Skriving som endring. I stedet for at inkludering ses pa som en abstrakt
maélsetting om realisering en gang i framtiden, ser jeg inkludering som en
rettferdig etablering 1 tilblivelser. Det synliggjer spenninger mellom
rettferdighet og urettferdigheter i natid, men er samtidig orienter mot nye sosiale
framtider. Viktig er det ogsé at i stedet for at byrden og kostnadene for & bli
inkludert primart baeres av den/de som sgker medlemskap i et fellesskap, ses

! Stokastisk, tilfeldig. En stokastisk prosess er en prosess som styres etter sannsynlighetslover.
To begivenheter A og B sies & vare stokastisk uavhengige dersom sannsynligheten for at bade A
og B inntreffer er lik produktet av sannsynligheten for A og sannsynligheten for B. En stokastisk
variabel er en variabel med en sannsynlighetsfordeling. Store norske leksikon (2005-2007);
Froslie, Kathrine Frey: stokastisk i Store norske leksikon pa snl.no. Hentet 6. juni 2024 fra
https://snl.no/stokastisk
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inkludering i lys av delte byrder og kostnader. I stedet derfor at inkludering
teoretiseres og praktiseres gjennom en gjestfrihetskultur basert pa toleranse,
skriver jeg her om inkludering gjennom kulturer hvor autoritet og
maktstrukturer kollektivt blir satt spersmalstegn ved og diskutert i fellesskap.
Oppsummert som bevegelser fra inkludering i et individuelt perspektiv til
tilblivelser i kollektivitet.

Inkluderende design er ikke en konsekvens av beslutninger om design. Det er
ikke en reparasjon av noe som allerede er gjort. Design er for alle, ikke for &
reparere eller tilpasse. Handikappet- eventuelle mangler, oppstér i utfordringene
eller problemene kroppene meter, ikke i selve kroppen. Det er utfordringer i
hverdagen som skaper handikappene, manglene. Inkludering som diktet som
rhizomet ma integreres som en dynamikk i designprosessen og i tanken fra start.
Det gir signalverdi om hvordan vi bygger opp samfunnet vért, utdanningene
vére og lering. Walt Whitman (1819-1892) synger, dikter, skriver:

Song of Myself, 51

The past and present wilt—I have fill'd them, emptied them.
And proceed to fill my next fold of the future.

Listener up there! what have you to confide to me?
Look in my face while I snuff the sidle of evening,
(Talk honestly, no one else hears you, and I stay only a minute longer.)

Do I contradict myself?
Very well then I contradict myself,
(I am large, I contain multitudes.)

I concentrate toward them that are nigh, I wait on the door-slab.

Who has done his day's work? who will soonest be through with his supper?
Who wishes to walk with me?

Will you speak before I am gone? will you prove already too late??

2 Dette diktet er offentlig (in the public domain)
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Min rhizomatiske skrivemaskin og modell

Write, form a rhizome, increase your territory by deterritorialization,
extend the line of flights to the point where it becomes an abstract
machine covering the entire plane of consistency (Deleuze and
Guattari, 2004a, s. 12)

Rhizomet er som diktet er samtidig. Rhizomet er biologi og naturens grokraft
er skriving og kulturens muligheter. Anvendelsesomradet til begrepet rhizom er
utvidet til & gjelde politiske kropper og inkluderer subjektivitet og derigjennom
begrepet becoming/s som i tillegg til difference- forskjell- er gjennomgaende i
hele Deleuze og Guattaris produksjon. Tilblivelser med og i forskjell alltid, med
andre ord, forskjell som livets metode. Det innebarer desentrering av subjekter
eller det & skape overganger mellom subjekter og objekter, mellom substantiv
og verb, mellom substanser og prosesser. — lar sinnet skifte sted. Eller det &
skape variasjoner i objektet som a gjere objektet til objectile (Simondon, 2017)
slik at det- objektet - blir en hendelse med folger for subjektet. Materialitet og
objekter kan ta for stor plass og pedagogenes rolle blir minsket. Med
henvisning til Whitehead (1938, 1978) hevder Deleuze at heller enn & ha med
et sub-jekt & gjare, har vi med et superjekt & gjore: Just as the object becomes
objectile, the subject becomes a superject” (Deleuze, 1993, s. 21). Slik gar min
subjektivitet i opplesning og min identitet bli en kollektivitet hvor jeg de facto
skaper min egen empiri. Mitt rhizomatiske vi blir til i en hendelse sammen hvor
vi engasjerer hverandre. Eller for & fortsette i det Whiteheadske; min skriving,
min forskning og arbeid blir liv, blir et eventyr. Ikke mindre alltid mer og
pedagogens rolle eker, som menneske. Han har et gnske om & oppdage
verden omRring seg.

Rhizomet er reelt og virtuelt og opererer gjennom variasjon, ekspansjon,
erobring, innfang og utskudd. Som en konstant skrivende eller maskinisk
korttidshukommelse som skaper stadig nye bevegelige og dynamiske tankekart
for (her) inkludering. Bevissthetens avgrensning mot sin gjenstand er kanskje
det mest selvinnlysende strukturelle elementet i1 universets geometri.
Bevisstheten opprettholder bildet av omgivelsene og universet, som et kart
under utvikling. At noe i det hele tatt kan fungere som bilde er grunnleggende
for menneskets bevissthet. Med andre ord, fiksjon er nedvendig og genererer
eller avler bevissthet. Det er en form for konstant billedlig og konseptuell
innovasjon. Rhizomet som bilde, som skrivemaskin og modell. Rhizomet som
tenkemulighet og folden som dets grunnformasjon. En endeles produksjon av
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folder. Flere bevissthetslag ikke bare enten ubevisst eller bevist, men
variasjoner og bevegelser inn og ut av bevisstheter.

I rhizomet er begreper slik deterritorialiserte intensiteter som tvinger oss til &
filosofere eller tenke mens de- begrepene- blir transpersonlige. Og mens de slik
beveger seg mellom ulike posisjoner, innhold og fag, blir de trans- eller
tverrfaglige. P4 denne maten blir begreper handling og praksiser som
reorienterer tenking og &pner opp for aktivistisk utforsking, nye muligheter og
kunnskaper. Den Andre og dermed inkludering er komponert av det mulige, det
eksisterende og i reelt sprak, ytringer realiseres for hverandre. Delaktighet i
mangetydighet eller former for produktiv usikkerhet blir slik attraktivt som
forutsetning for & stille seg pd barnets side og kan utvikles til en sterk
energikilde og drivkraft for endring. Det er konsept som metode og konseptets
pedagogikk (Deleuze og Guattari, 1994).

Min tanke er at et slikt grunnleggende grep til syvende og sist kan gjenreise
leering som en inkluderende naturkultur konstant jf. den intensive og affektive
inkluderte midtes logikk (Bosteels 1998, Reinertsen 1918, 2020, Semetsky
2020,) og utdanningsinstitusjonene vare som forstaelige og meningsfulle steder
for alle. Rhizomet da som modell for hvordan verdien av kunnskaper kan
opprettholdes og degradering av utdanning stanses. For hvem? Den eneste
gangen jeg kan slappe av pé skolew er nwir vi har diktat, L pausen mellom
to ord. Affekt er en forpersonlig intensitet som korresponderer med overgangen
fra et kroppslig erfaringsnivd til et annet og innebcerer en okning eller
reduksjon i kroppens kapasitet til d handle (Massumi in Deleuze and Guattari,
2004, s. xvii egen oversettelse). Affekt gir altsé ikke opphav til noen egentlig
mening, men gjor oss mottakelige, sarbare kanskje, men pa en produktiv mate
for den Andre/noe annet, ultimativt leering. Affekt foreskriver ikke. Det lover.
Det det lover er intensitet (Massumi, 2015, s. 209 egen oversettelse). Det er et
syn pa kunnskaper som produsert indirekte og prosessuelt, alltid forelepig og
avhengig av en affektiv komponent. Videre at erfaring trumfer kunnskap. Eller
sagt pa en annen mate, for at kunnskaper skal fa betydning, er det avgjerende at
affektive komponenter tas med og gis stemme slik at ethvert subjekt skriver seg
inn som del i den samme kunnskapen.

Oppmerksomheten og beredskapen rettes slik mot det som emergerer eller
dukker opp og skapes i gyeblikket og bidrar- gjennom det ubevisste, til
bevissthet om kunnskapens situerte betydning og verdi. Betydning i
sammenheng og tilherighet her og na. Det er snakk om vibrasjoner pa molekyl-
og partikkelnivd som det eneste sanne, og da er vi i en monistisk filosofisk
verdensanskuelse som opphever skiller mellom natur og kultur og hvor vi

logger oss pa — eller setter/skriver oss inn i noe som del i og ikke separert fra.
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Molekularitet relateres slik til desentrerte individuerte responser pa fenomener
eller typer av atferd, hvor det molekylere er relatert til varige prosesser og
skaping, eller det vi kan kalle inter/intra molekylar handling. Derfor har alle
oppfattede objekter, organisk eller ikke organiske, et eget liv og er kun folt
gjennom spenningene i dets moralske masse og molekylare sma deler. En etikk,
en moral eller en moralsk handling eksisterer derfor kun i materien i det lokale
her og nd. Det kroppsliggjorte er samtidig immanent, relasjonelt, affektivt og
situert skrev jeg over. I rhizomet kan det kroppsliggjorte da like gjerne kalles
trans- , ikke -, eller u - kroppslig og at alle realiteter blir paradoksale. Om the
incorporeal skriver Grosz (2017):

-the incorporeal, { ...}is capable of numerous revivals and new lives.
This is a tradition that escews dualisms- any conception of the mind
or reality and body, or materiality, as separate substances — in order to

develop a nonreductive monism or a paradoxical dualist monism. (.
249)

Det inneberer & invitere til en mer ydmyk forskning som problematiserer bade
fantasien om individuell autonomi og antroposentrismens® hybris gjennom &
oke fokus pé datamaterialene og & kunne tenke mer med dem. Det er forskning
som utfordrer sine egne bevegelser og stiller sparsmaél ved detaljene i sin egen
posisjonalitet. Det er invitasjoner til & utvide, utdype, restrukturere,
rekonseptualisere, reformulere og samtidig utfordre de forslagene som settes
fram og & bringe, skape og frembringe nye; forslag som er langsomme og
presserende, sjenergse og spisse, apne og rastlase.

Utfordringen er imidlertid alltid & skrive fram stramme prosjekter til tross for
mangetydigheten og det er i slike ogyeblikk utfordringen metes og linjer
kollapser i hverandre. Sprakets autonomi finner slik sted pa stedet hvor dikteren
er betrakterens stedfortreder. Ytringen finner sted i samfunn og er en aktivitet,
en fri handling som omfattes av en rett, retten til inkludering, en menneskerett.
Deleuze og Guattari utforsker den merke natten, utsiden av tanken. Eller rettere
sagt, de adresserer fremveksten av tanken selv som brudd, her som kritisk
engasjement for inkludering ultimativt lering. For & utdype denne paradoksale
sammenhengen mellom affekt, bevissthet og rhizomet skriver Deleuze og
Guttari (2004a): Saken er d produsere det ubevisste, og sammen med det, nye
uttalelser, forskjellige onsker: rhizomet er nettopp denne produksjonen av det
ubevisste (s.19-20 egen oversettelse, understreking erstatter kursiv i original).
Det inneberer oppmerksomhet og observasjoner pa mikroniva, en etikk og

3 Antroposentrisme viser til det som har mennesket som midtpunkt.

194



estetikk som handler om det viktige i1 det lille og i tingenes
sméhet. Sammenhenger mellom det partikulere og det universelle realiseres.
Sannhet finnes i mulighetene, i prosessene og i poesien. Vi sgker etter alle
elementene alltid; kroppene, praksisene, lovene, konseptene, minnene. Det er
for & kritisere det vi tror vi vet og for 4 underminere egne illusjoner om identitet.
Eller som Massumi (2013) uttrykker det: The depth of truth is reticent because
it is nonsensuous, in a certain way (s.176).

Som rhizomatiske mangfold kan vi slik skape nye realiter, nye virkeligheter. Vi
skriver, men ikke med et spesielt mél for gye, men med kunnskap om- og tro pa
de immanente mulighetene som ligger i virkelighetene vére. Stokastiske
analyser av variabler styrt av kaos, og som involverer biologiske, fysiske,
statistiske- og kvalitative dataanalyser for & vite hva som former et fenomen,
kroppsliggjere dem i utvikling av modellene, samtidig med at vi foyer stadig
nye modeller inn i analysene for & teste og kalibrere. Rhizomet som stokastisk
kalkulering for & modellere med/for framsyn og i flerdimensjonale erfaringsrom
(Reinertsen, 2015). Flere dimensjoner og sammenvevinger av tid, sted og
relasjoner, som kan sette i gang forandringer som strekker seg utover
opplysningsprosjektets fremoverjagende bevegelser, en metamodellering av
kunnskaper in the making. Deleuze og Guattari (2004a) skriver:

Write to the nth power, the n — 1 power, write with slogans: Make
rhizomes, not roots, never plant! Don’t sow, grow offshoots! Don’t be
one or multiple, be multiplicities! Run lines, never plot a point! Speed
turns the point into a line! Be quick, even when standing still! Line of
chance, line of hips, line of flight. Don’t bring out the General in you!
... (s.27)

I Norge pad TV2 kunne vi i1 2020 felge programserien og konkurransen skal vi
danse. For forste gang var en rullestolbruker med i konkurransen. Pa sosiale
medier koker det at kommentarer og ikke alle er like hyggelige for & si det slik:
Du har ikke noe i en dansekonkurranse & gjere! Folk i rullestol kan ikke danse
osv osv. | dansen, i livet som i forskning oppstar handikappet i utfordringene
eller problemene kroppene meter, ikke i selve kroppen. Det er hvordan vi meter
mennesket i rullestolen som eventuelt skaper handikappet, ikke mennesket som
sitter i den. Inkludering er dynamikk i tanken fra start. Det gir en viss signalverdi
om noe...

ngen sp@r meg hva jeg har Lyst til & Leere.
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Den diktende pedagogens ogkte betydning og livets
metodologi

"l Contain Multitudes”
Bob Dylan (2020)

Today, and tomorrow, and yesterday, too
The flowers are dyin' like all things do
Follow me close, I'm going to Bally-na-Lee
I'll lose my mind if you don't come with me
I fuss with my hair, and I fight blood feuds
I contain multitudes

Got a tell-tale heart like Mr. Poe
Got skeletons in the walls of people you know
I'll drink to the truth and the things we said
I'll drink to the man that shares your bed
I paint landscapes, and I paint nudes
I contain multitudes

A red Cadillac and a black mustache
Rings on my fingers that sparkle and flash
Tell me, what's next? What shall we do?
Half my soul, baby, belongs to you
I rollick and I frolic with all the young dudes
I contain multitudes

I'm just like Anne Frank, like Indiana Jones
And them British bad boys, The Rolling Stones
I go right to the edge, I go right to the end
I go right where all things lost are made good again
I sing the songs of experience like William Blake

I have no apologies to make

Everything's flowing all at the same time
I live on a boulevard of crime

I drive fast cars, and I eat fast foods
I contain multitudes
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Pink pedal-pushers, red blue jeans
All the pretty maids, and all the old queens
All the old queens from all my past lives
I carry four pistols and two large knives
I'm a man of contradictions, I'm a man of many moods
I contain multitudes

You greedy old wolf, I'll show you my heart

But not all of it, only the hateful part
I'll sell you down the river, I'll put a price on your head
What more can I tell you? I sleep with life and death in the same bed
Get lost, madame, get up off my knee
Keep your mouth away from me
I'll keep the path open, the path in my mind
I'll see to it that there's no love left behind
I'll play Beethoven's sonatas, and Chopin's preludes
I contain multitudes

Rhizomet som diktet er forskningsskaping (Manning, 2015) og samtidig
forskningsdanning, en konstant jakt pa nye subjekter. Begrepene inkludering
og skriving blir da som territoriale refreng som gir meg, skribenten, forskeren,
laereren, pedagogen, dikteren midlertidig trygghet i kaos. Midlertidig trygghet
som tilblivelser i data (Reinertsen, 2014) og slik skaper jeg min egen empiri.
Skaper empiri som affekter og tanker i bevegelse verken kritiske eller defensive.
Skaper empiri som apner, mobiliserer, muliggjor og potensialiserer. Apner opp
med tanker om annet alltid. Jeg dikter videre i bevegelse. Det er dikt i bevegelse,
dikt som beveger seg. Skriving og dikt blir mitt empiriapparat. Jeg stiller meg
pa barnets side, men det finnes ingen objektivitet som kan bestemme andres
posisjon, hva de trenger eller ber gjere. Intersubjektive relasjoner — hvis de
oppstar, mellom larer og elev, voksen og barn er det viktigste, det mest flyktige
og verdifulle, men umulig & fange en gang for alle. Derfor dikter jeg. Jeg dikter
meg. Jeg dikter deg, deg og meg. Du Rjaere venn pi skolen som skriver.
Andre steder har jeg kalt dette de facto slutten pa kritikk (Reinertsen, 2019) og
flerfaktualitet som inkludering av ulike evidenser produsert ulikt. Massumi
(2013) skriver:

Skipping the standardized judgement phase means that new forms of
Thirdness must be invented. Only an intervention of Thirdness can
regulate becoming in any way, whether normatively for stability, or
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self-renewably for the existential flicker of reappearing potential.
Because that’s what Thirdness is: regulated passage from one phase
to another. (s. 102-103)

Slik som Ahmed (2017) viser oss at feministisk teori er generert fra hverdagsliv
og erfaringer fra det & leve et feministisk liv, ensker jeg & vise at pedagogisk
teori og forskning pé pedagogikk og lering kan genereres fra hverdagsliv og
erfaringer fra det & leve et rhizomatisk liv som/for inkludering. Pedagogikk og
pedagogisk forskning sett pd som livets metodologi i dikt. Dikt om hvordan
pedagogen blir fremmed fra den verden hun kritiserer- ofte ved a sette ord pa
og fokusere pé problemer, og hva hun da laerer om verden fra de anstrengelsene
hun gar gjennom for & endre dem. Dikting som en samtidig fremmedgjerende
og omformende poetisk og personlig refleksjon og meditasjon. Og mens
Ahmed (2017) skriver fram den feministiske figuren killjoy* som bilde og
modell for innovative lgsninger, slik som & danne stettesystemer og
forberede verktoykasse for & overleve, skriver jeg fram rhizomet som bilde
og modell for & styrke bandene mellom teorier om pedagogikk, forskning og
lering og det a leve liv som gir det baerekraft. Slik far den diktende pedagogen
stadig sterre verdi. Heller enn killjoy som en som gdelegger andres glede blir
forskjell og tilblivelse, rhizomet som skrivemaskin, et bilde og modell for
overlevelse. Octavia E. Butlers (1947-2006) science fiction univers med
vampyrer og myriader av former er kanskje ogsa et bra bilde og modell. Da rir
vi av sted, ikke pa Deleuze og Guatarriske fluktlinjer, men pé kosteskaft mot
Bloksberg. Det er et nytt syn pd utdanning, utdanning for liv i liv. Det er skriving
og varme pa papir og den aktivismen jeg kan bidra med.

_eg begynte og slutter med tanken om 4 stille seq) pé barnets side. Dette er
fra en e-post som jeg fikk av en wor o9 som jeg har fatt Lov til 4 gjengi:

Sowm de fleste smit barn er min sgnin en aktiv, nysgjerrig og kreativ gutt
med et sterkt pnske om & oppdage verden omkring seg. Han insisterer
bmidlertid pa & gjpre det pa sin egen mite og motsetter seg ethvert forsgk
pa oppleering. Etter hvert som jeg sé at haw vokste opp, ble jeg wer og wmer
oppmerksom pa at den vanlige skolen ikke ville gi ham nok rom til &
utvikle seg. Dette er ordene til min syv ar gamle spnn som uttrykker

4 one who spoils the pleasure of others https://www.merriam-webster.com/dictionary/killjoy
Hentet 6 juni 2024
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sin frustrasjon over hvordan klassen administreres og) fplelsene hans av
& bli benandlet som et objekt. ke som et menneske med egne interesser,
tanker og fplelser: ingen sppr meg hva jeg har Lyst til & Laere. Hvis jeg er
ferdig wed en oppgave f@r de andre, mé jeg sitte 4 tegne. Den eneste
gangen jeg kan slappe av pé skolewn er nwir vi har diktat, L pausen mellom
to ord (epost korrespondanse wmed foresatt, hgst 2019).

Jeg avslutter der og noen andre kosteskaftturer om nullvisjoner.

I september 2020 fikk vi ogsd en ny plan for & forebygge selvmord og
nullvisjon’. ~ Tiltak inkluderer analyse av hvert tilfelle, nasjonalt
forebyggingsforum, nedknapp i sosiale medier, nasjonal krisetelefon og bedre
oppfelging av etterlatte. I radioprogrammet Dagsnytt 18, 10 september 2020 er
helseminister Bent Haye i studio for & kommentere og forklare den nye planen
og nullvisjonen: Nullvisjonen indikerer at det er vi som samfunn som vil jobbe
med d forebygge selvmord. En nullvisjon endrer tenkingen vdare om selvmord
og oker fokuset pa kollektivitet og det kollektive ansvaret vi alle har. Han bruker
et eksempel fra sin egen oppvekst og at da han var liten pa 1970 tallet dede
omkring 100 barn i trafikken hvert ar. 12019 var dette tallet null og at en innfort
nullvisjon om antall drepte i trafikken har vaert avgjerende for & fa det til. Hoye
sier videre: Det er en overgang fra en individtenking til tenking pa hva et
samfunn kan gjore. Da jeg var liten lcerte vi at vi mdtte se til hoyre og venstre
for vi gikk over veien. Nar vi innforte null visjonen begynte vi d tenke pa hva er
det med veiene som skaper farlige situasjoner? Hva er det med hekkene, hva er
det med bilene, hva er det fartsgrensene? Som Kkilljoy snakkes det videre om
mer kunnskap, verktey, stette- og sikringssystemer for overlevelse. Det er bra,
fantastisk flott! Imidlertid er de fleste som tar selvmord ikke del i
hjelpeapparatet. De er enna ikke sett.

Synes du det var vanskelig & lese? Rhizomer er det tror jeg. Metode er enkelt,
utfolding, folding, er vanskelig. Derfor er stilen kort og lang, avbrutt og til dels
ugrammatisk, gjentakende og porgs, alt og ingenting, ugjennomtrengelig. Det
er hensikten og slik jeg ser det skrivingens ontologi. Skrivingen som vannet som
sildrer nedover og stadig danner nye balansepunkt. Ikke lese for & forsta hver
detalj, men lese for & kjenne og la virke. Lese intuitivt, affektivt og praktisk.

Jeg startet to ganger og na slutter jeg to ganger: Selvkritikk, ja hva er vitsen med
det? — punktet og stedet som “reveals its reverse side as a positive principle of

5 https://napha.no/content/24430/Ny-plan-for-a-forebygge-selvmord-og-na-nullvisjon
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nonconsistency that dissolves it”; Ja, jeg dikter derfor videre med disse
mennene 0gsa, jeg snubler videre med dem i feministisk teori, verken kritisk
eller defensiv. Det er intet forsgk pa a lene meg pé andre, pa tradisjoner, men
selvfolgelig er det det, men uviktig. Intet forsgk pé a illustrere eller legitimere.
Jo da, men uviktig. Mangfoldet rommes i meg. Jeg dikter de ordene fra en mann.
Bare alt og intet, alle og ingen. Alt & tenke, dikte videre med for meg, for deg,
for oss. Du kjeere venn som skriver. Vir Lille datter. Forhapentligvis kan min
dikting da ta meg dit hvor “desire is shifted into the order of production, related
to its molecular elements, and where it lacks nothing, because it is defined as
the natural and sensuous objective being, at the same time as the Real is defined
as the objective being of desire (Deleuze and Guattari, 2004b, s. 342, kursiv i
original). En forskning hvor kjenn er alt og intet, alt og ingenting. Jeg er min
egen empiri. Pa din side og min, var. Skriving er ikke uten bias, men bevegelser
hvor vi kan bli materielt identifiserbare objekter for hverandre og hvor vi hver
og en har mulighet for & skape en eller annen form for — hold deg fast i dikting-
avindividualisert agentskap i et oyeblikk. Jeg ser deg wé. Jeg wma se deg igjen
09 Lgjew. Vire kjonn og posisjoner virtualiseres i immanens og er mer en skapt
biologisk og sosialt. Slik sett er dikting en mate & diskutere verdier pa og sperre
om hvilke utdanningsmessige verdiparadigmer vi beveger oss i og mot? Jeg
dikter meg pé barnets side.

Hva er det som skaper?

I pausen mellom to ord

Jeg er intet

Intet er her

Null er intet

Jeg er et dikt

Jeg dikter, order inkludering
Skriver varme pa papir
Mangfoldet rommes i meg

Skal vi danse?
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UDSOGTE KADAVERE
EN POSTKVALITATIV LEG, DER FOLDER RHIZOMATISK
SUBJEKTIVITET OG KODELIGT REKYL

Charlotte Grum og Tine Jensen

Indledning

“Exquisite Corpse” er den leg, hvor hver deltager skiftes til at skrive eller tegne
pa et stykke papir, hvorefter det foldes for at skjule hans eller hendes bidrag og
s give det videre til den neeste deltager der sa tilfejer noget nyt. Legen blev
populer i kunstneriske cirkler i 1920’erne, hvor den blev adopteret som teknik
af surrealistiske kunstnere til at skabe kollaborative kompositioner. Interessant
nok, legede Deleuze ogsa legen med sine studerende for at frigere dem fra det
vidende forfattersubjekt (Dosse, 2010). Denne teknik inspirerede til vores
skriveform, en pd samme tid foldet og udfoldende bevagelse over tid. Vi
skiftedes séledes til at starte med at skrive pd en lille del af hinandens fold,
hvorefter vi sammen undersegte potentialet i det vi havde gjort. Vi bevaegede
diskussionen frem med vores respektive erfaringer med radikal distribution som
hhv. kunstner, forsker og patient.
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’Exquisite Corpse’ oversetter vi til udsegte kadavere, fordi vores felles streeben
savel videnskabeligt som kunstnerisk er at oplese selvet. Det volder os
imidlertid nogle problemer: Jo mere vi bestreber os pa at fjerne os fra et
enkeltstdende isoleret selv og oplase og distribuere det, desto kraftigere bliver
rekylet — vi bliver presset ned i vores egne kedelige indlejring. Der er séledes
diskrepans mellem analyse og erfaringen! At teoretisere distribution betyder
naesten uundgéeligt, at man mé forlade subjektet som entitet. Samtidig med, at
i erfaringen presser den subjektive position sig pa.

Spergsmalet bliver da, hvordan udstrakthed i konkret tid og levet rum inddrages
i teoretiske og performative undersogelser af selvets formative distribueringer
over tid og rum. Hvordan rigide fastholdende tankemenstre kan perforeres, sa
nye konceptuelle konstellationer muliggeres. Det endte med at blive nogle af
disse forhold, der blev effekter af det akademisk/kunstneriske/surrealistiske
benspand vi foretog i foraret 2020, mens verdenssamfundet blev punkteret og
omstruktureret af en hidtil uset virus, der overskred graenser og skabte nye. I en
sogen efter at dvale i tilstandene mellem selvets oplesning og kedelige rekyl
adlad vi foldelegens frigarende og frygtskabende regler om at skiftes til at
afgive og gribe. Vi ville performe rhizomatisk teenkning - ved at fremkalde de
kodelige/kropslige forankringer til de
respektive arrangementer, som vi hver iser
deltager i. Og vi ville skubbes til og via
tekstformens afbrydelser, skabe nye
forbindelser mellem erfarede og teoretiske
konstellationer. Det er det selvsamme
teoriapparat, som vi har baret med os i
mange ar, der er med til at skabe problemet.
Alligevel dnder vi med og mod/ indédnder
og udénder disse teorier, fordi de
tilbyder nogle anderledes mader at stille
sporgsméal  pa. Spergsmal som
forekommer nedvendige i forhold til
“den planetariske tilstand” (Bunz et al.,
2017) Det er méder at stille spergsmal pa,
der for eksempel ogsé afpreves af Haraway
(2016), Braidotti (2013), Barad (2007),
Tsing et al. (2019), Neimanis (2018) og de

andre, som alle har en fod ned i rhizomet. Cadavre exquis. Jaqueline Lamba,
avec Andre Breton et Yves Tanguy

(1938). Med tilladelse fra Association
Atelier André Breton
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Vores lengsel er dermed at afsgge episte-onto-etiske &dbninger (Barad, 2007)
snarere end at indhegne teoretiske afgraensninger. (Den specifikke) foldeleg og
(den almene) foldeteknik bliver dermed en made at performe entanglement(s)

pa.

Konfigurering

Vi inviterer dig hermed ind i vores folder som medrejsende pa vores fard.
Som sadan kan du se dig selv som protagonisten i historien, der bliver sat
overfor kimerens gade. Vi er ndet frem til kimarefiguren gennem vores leg
med tekst, hvor vi er i gang med at undersege forbindelser mellem det
(seerligt?) menneskelige og det non-humane mellem det enkeltstdende individ
og det indfiltrede, multiple, distribuerede og opleste subjekt, mellem det
temmede og det monstrese. Vi laenges, som navnt, ikke efter akademisk
stringens eller akademisk genkendelighed, men snarere efter at performe,
hvordan vores samlede teorikorpus og kedelige erfaringer smelter sammen,
gnider mod hinanden og skealver.

Derfor skal du laese et heterogent kapitel. De forste tekststykker kalder vi
“folderne”. De er inspireret af den fernevnte foldeleg. I vores tilfelde startede
vi med det oprindelige abstracts sidste linje og arbejdede videre derfra ved, at
vi klippede det sidste af vores tekststykker ud og sendte til hinanden pa mail.
Vi udvekslede i alt 10 gange hen over foraret 2020 og samlede dernaest
tekststykkerne, som i det folgende prasenteres i kronologisk orden.

Dernest skal du lase, hvordan vi, gennem arbejdet med at kvalificere vores
fremgangsmade, tydeligger for os selv, hvordan den anderledes skriveform ogsé
samtidig producerer viden om vores genstand. Denne mere analytiske tekst er
produceret gennem bevagelser mellem individuel skrivning og felles
redigering og refleksion — og fremstér pudsigt nok - mere homogen.

Til sidst placerer vi os blandt et postkvalitativt polyfonisk ulvekobbel (Gunkel
et al.,, 2012) og hyler om, hvordan vores bevaegelser bidrager til en stadig
diskussion af subjektets non-dualistiske aktualisering. Det oprindelige abstract
indgar nu i indledningen men sluttede med nedenstdende satning som skabte
afsaet for den ferste fold: “Vi beveaeger diskussionen frem med vores respektive
erfaringer med radikal distribution som hhv. kunstner, forsker og patient.”

205



Folderne

“Vi bevaeger diskussionen frem med vores respektive
erfaringer med radikal distribution som hhv. kunstner,
forsker og patient.”

This is a site. This is an event. This is a knot. We are a site, we are an event, we
are a knot. ‘We’ are the machine tying ‘us’ together. The game is a tying machine.

We have to write in Danish. Min skriftlige teenkning er skeerpet og blevet til pa
engelsk. Hvem er sa ’jeg’et der skrives frem her? Det er ’jeg’ der bliver til i
medet med et andet jeg, det skjulte jeg, det figurative og forestillede bag folden.

Keadet vil skrive for mig — ja — sddan. Kedet vil bevage sig. Kadet vil bevage

.............................................................................................
.....................
...........................................................................................

' Tine bad mig forklare denne ’kedets morsekode’ som kommer til syne i foldefigurens forste
foldning. Det var et tekstkropsligt forseg pa helt fysisk at tage hul pd, hvordan kedet, stoffet,
materien kan gennemtrange, perforere, logos — det hvide papir. Et forste forseg pa at undvige
logos og lade det kedelige kadaver komme til syne. Hvis det hvide glatte papir opfattes som
immanensplanet, er prikkerne spaede antydninger af artikulationer og distinktioner, en teven i
forhold til hvordan tilblivelse af fanomener overhovedet tekstes i logosform.
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Hvordan bryder jeg logikken, logos og ordenes retning? Hvordan kommer
kodet 1 tale? I tekst? Hvordan kommer kunsten 1 tale, 1 tekst? Hvordan kan den
kunstneriske krop bryde igennem teksten? Hvordan kan teksten blive til
kunstnerisk krop?

Kan kedet favne de humane og nonhumane forbindelser som selvet bevager sig
i og igennem? Kan teksten? Hvordan performer jeg og situationen tekst —
hvordan performer tekst? Hvilke jeg’er bliver til gennem denne tekst og
situation? Gennem disse foldninger?

Kadaver og ked er ’intetken’. Pa dansk findes to ken: felleskon og intetken.
Intetken er grammatisk ken for substantiver, som hverken er hanken eller
hunken. Sa ved at undersoge mig selv som ked eller kadaver, hiver jeg kvinden
ud af ligningen.

Kadaver, ka’ked, ka’krop? Jeg’et undermineres og geres skrabeligt og porest i
denne formleg, hvor det ikke leengere ved, hvor det starter og slutter. Det - eller
noget — bevager sig pa tvers af folderne, eller det foldes, sa teksten og tankerne
vibrerer. Folden, den konceptuelle-materielle skering, genererer forstyrrelser
og interferens — krusninger pa overfladen, men ogsé i dybden. Den genererer
snitflader, der far stoffet i bevagelse. Det skrivende jeg eller det fremskrevne
jeg tvinges til at skabe pé ny, til at skabes pa ny.

Hvilket sprog skal jeg skrive igennem? Hvilket jeg vil teksten skrive frem? Er
jeg kunstneren der omformer — eller akademikeren der forsgger at mime logos
— at folge efter, snarere end at skabe; jeg’et der forsgger at figurere eller
performe akademisk, altsa producere en sarlig og genkendelig form? Hvordan
skriver mig selv ud, snarere end at indskrive mig i en sarlig form? Nar den
anden siger at det ikke mé blive for fjollet, for syret, taler hun s til kunstneren,
patienten eller forskeren i mig — eller i hende?

Nar den anden siger at det ikke ma blive for fjollet, for syret,
taler hun sa til kunstneren, patienten eller forskeren i mig -
eller i hende?

Skal jeg svare pa det eller bare fortsette? Hvorfor mon hun skriver det? Har hun
folt sig provokeret? Hvorfor er det egentlig s& vigtigt for mig, at det ikke ma
blive for fjollet?

Maske handler det om genkendelighed? Eller om forholdet mellem autenticitet
og genkendelighed? Og hvorfor er de to ikke nedvendigvis sammenfaldende?
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Jeg tager fat i genkendelighed; at blive genkendt som kompetent subjekt som
kunstner, patient eller forsker — eller alle tre. Méske handler det snarere om,
hvor der tales fra, end hvem der tales til? Er appellen til ikke at gore det for
fjollet méske et forseg pé at opna kontrol? Pé at teemme det legende i legen? Og
hvorfor forekommer det sé vigtigt, at jeg foler mig hildet til at gentage det, hver
gang vi taler om det endnu uskrevne?

Jeg er optaget af tanken om modernismens kompetente subjekt. [folge Moser &
Law (2003) konstitueres modernismens kompetente subjekt som autonomt,
rettet, kender sine behov og ensker - og kan artikulere dem. Det kompetente
subjekt kan ogsd begrunde- og stilles til ansvar for sine handlinger. Er det
dermed det autonome forsker-subjekt, som tigger om ikke at blive fort pa glatis?
Eller er det patientsubjektet, der tigger om ikke at blive afsloret som
inkompetent? Er kunstnersubjektet sa farligt, at det risikerer at undergrave
forskersubjektet og afslere patientsubjektet? Det forer mig frem til min
oplevelse af psykisk lidelse, som ogsé er i strid med de normer, som stilles op
for det kompetente subjekt. Er patientsubjektet bange for at lade sig forfere?
Kan man overhovedet skille de subjekter ad? Skal vi gd med Gergens multiple
selver (McNamee & Gergen, 1999) eller er det ogsa en arbitrer skelnen?

Denne leg er som korrespondanceskak, men uden det formal at vinde over den
anden.

Vi er i gang med et deterritorialiserende projekt og, som sédan, et distribueret
projekt. @velsen er at lave en kollektiv tekst, men samtidig adskiller vi vores
produkter, og gor dem ikke alene usynlige for hinanden, men ogsé genkendelige
som enten den ene eller den andens. Det forekommer umiddelbart paradoksalt,
gar det ikke? Men sa skete der lige noget, der satte det hele pa spidsen.

COVID19 er rhizomatisk, den er nomadisk. Vi kan ikke forhindre, at den
springer fra hand til hals til lunge. Og hvad er svaret? Det eneste mulige svar?
Vi isolerer, territorialiserer, lukker ned, lukker inde, lukker ude.

COVID19 er rhizomatisk, den er nomadisk. Vi kan ikke
forhindre, at den springer fra hand til hals til lunge. Og hvad er
svaret? Det eneste mulige svar? Vi isolerer, territorialiserer,
lukker ned, lukker inde, lukker ude.

Det er som om Coronaen tvinger os tilbage til kadet, til biologien. For sammen
med, og gennem de digitale, sociale og strukturelle bevagelser, faenomener og
forbindelser lgber en ild af noget andet... En anden form for liv, der knytter
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andre forbindelser og distribuerer sig ’selv’ via myriader af humane og
nonhumane hjzelpere. Det indpakkede rugbred i supermarkedet, min nieces 10-
krone i lommen, den fzlles vaskemaskine i kaelderen. Landskabet, vi faerdes, i
har @ndret sig... det coronale landskab overskrider granser og satter nye.
Corona bliver et klasseeksempel pd Karen Barads agentiale skering (2003;
2007), der skerer og skaber nye forskelle, forbindelser og fanomener.
Coronaen er tilsyneladende at finde hos dyrearter verden over... og nu sgger den
at indlemme menneskedyret i sit rige.

Den insisterer pa tveerartlig politik og etik, pa et biologisk nonhumant lag, der,
som svampenes mutualistiske rhizosfzre, signalerer og svinger gennem kemi,
bakterier, mikrober. Hvilke posthumane kroppe er vi i feerd med at blive til?
Hvilke kroppe muteres og muliggeres? Hvori ligger mutationspotentialet?

Den insisterer pa tveerartlig politik og etik, pa et biologisk
nonhumant lag, der, som svampenes mutualistiske
rhizosfaere, signalerer og svinger gennem kemi, bakterier,
mikrober. Hvilke posthumane kroppe er vii faerd med at blive
til? Hvilke kroppe muteres og muliggeres? Hvori ligger
mutationspotentialet?

Vira er karakteriseret ved, at de kun muterer en lille smule ad gangen. Bare nok
til at immunforsvaret ikke kan kende dem fra det ene beseg til det andet. Vira
beveager sig langs flugtliner og ligesddan oplever jeg, at jeg muterer langsomt
under denne nedlukning — eller nedsmeltning, om man vil. Men jeg muterer
ikke til noget andet, jeg muterer til mere af det, jeg allerede var. Den store
forstyrrelse skaber ikke flugtlinjer (Deleuze & Guettari, 2005) pé indersiden af
folden, snarere er den affirmativ (Deleuze, 1995; Massumi, 1995). Dele af min
sygdom, som det lykkes mig at holde i skak, kontrollere, undertrykke — ja,
endog glemme i dagligdagen, vokser. Min paranoia vokser. Min angst, som jeg
har haft held til at holde nede i et par ar, som jeg har laert at leve med, overvelder
mig i supermarkedet, om morgenen, om natten. Tanker om, hvordan det hele
skal ga, hvis det hele bryder sammen, traenger sig pa og vokser og vokser til
monstrest omfang. Den skrgbelige normalitet, jeg majsommeligt har muret op
omkring mig selv, smuldrer og jeg bliver i tiltagende grad [her stopper tanken].

Ligeledes bliver den familiedynamik, som jeg i arevis har arbejdet pa at
forandre, blot mere og mere monstrgs. Min partner er ved at bukke under for
arbejdspresset, og mit barn er ved at dg af kedsomhed. De henvender sig neasten
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kun til hinanden i rab og hele tiden begge to til mig for hjelp og stette. Den
situation, som vi er i, ger os til mere af det, vi i forvejen var.

Det distribuerede selv bliver sat fast der, hvor det allerede er sedimenteret i de
socioteknomaterielle relationer, det selv har opbygget. Ingen forstyrrelser, andet
end dem, vi i forvejen laver for hinanden. Ingen flugtlinjer, ingen nomadiske
bevagelser. Rhizomet vokser kun i de samme retninger, som det altid har gjort.
Ringe til mor og to venner hver dag. Intet ny under solen, andet end det, vi ikke
tor teenke pa.

Vi er som smé ger, der flyder rundt i et ildevarslende stille hav. Vi har ingen
distraktioner, ingen ydre relationer, ingen mig-tid, fordi vi hele tiden er
sammen. Folden er stivnet. Vores egen monstresitet [30] vokser i destruktiv
affirmation. Hvor er mutationspotentialet, de smé flugtlinjer 1 det?

Vier som sma ger, der flyder rundt i et ildevarslende stille hav.
Vihar ingendistraktioner, ingen ydre relationer, ingen mig-tid,
fordi vi hele tiden er sammen. Folden er stivhet. Vores egen
monstrositet vokser i destruktiv affirmation. Hvor er
mutationspotentialet, de sma flugtlinjer i det?

Vi er mange mig’er. Jeg har kun mig tid... Jeg er en @ i oprert hav. Jeg er det
oprerte hav. Bliver bevidst om kroppens porgsitet — den er i konstant udveksling
med det omgivende. I supermarkedet tager en kvinde a&bler med haenderne. Mit
blik er forandret. Jeg ser nu spor-veje, smitteveje, landskabet har forandret sig.
Udvekslingerne er blevet gjort synlige — jeg danser med dem i en ny koreografi
af mikro-organismer og makro-bevagelser. Stoffet er blevet levende. Materien
pulserer, sender sted gennem kedet. Nye forbindelser bliver til — og andre
leegges i dvale. *Jeg’ gér i oplesning... flyder med. Bliver en del af *vi‘et’. Men
ikke hvilket som helst ’vi’. Corona-fenomenet har deindividuerende effekter,
og jeget bliver rundtosset. For hvilket vi er nu muligt, og hvilket vi kan jeg
knytte mig til? Jeg (organismen, kedet, omgivelserne) afventer landingssteder
(Ginz & Arakawa, 2002).

Hvis jeg nu var en Corona-celle, hvis jeg nu er en del af Corona-organismen,
eller afventende at blive optaget i dette fzllesskab, sa ville jeg udvide mit
territorie betragteligt... Allieret med en non-human der lige om lidt skyder sig
ind i mine celler og tager bolig i min krop — bliver ’jeg’ for en stund til mere
end human... En omvandrende multiplicitet... Ontosympatiske (Bennet, 2017)
tanker udvisker, at den humane vertskrop muligvis forgar i alliancen, men det
ville veere et radikalt samarbejde — med dedelig udgang. Eller. Méaske jeg nu -
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allieret med Corona-kreefter, Corona-agens - bliver til en anden form for krop i
verden, maske svakkes mine lunger endnu mere. Maéske gor
erfaringen/beszttelsen mig til en anden?

De coronale bevagelser skaber nye sociomaterielle figurationer (Haraway,
2016) — et ®ndret landskab at navigere i. Stoffet er foldet pa en ny méde —
vi/virkeligheden/det humane liv er lagt sammen og strakt ud i nye
afgreensninger, 1 nye grupperinger — og ud af denne anderledes hum(an)us,
kan andre livskrefter blive synlige. Jeg(et)/(erne) eltes tilbage i kedet,
koordinaterne @ndrer sig. Jeg bliver aldrig den samme igen. Coronaen skaerer
’mig’ pé ny — som en billedhugger, der fremkalder stenen pa ny.

Hvilke Corona-klima alliancer vil opstd? Hvilke Corona-kvinde organismer vil
udvikle sig? Hvordan vil konstellationen Corona-kvinde-astma registreres
indefra og udefra? Hvad bliver Corona-kunstner til?

Corona er et filter — et kalejdoskop — hvorigennem jeg far gje pa nye figurer.
Potentialet ligger i at ting/kroppe (humane som non-humane) som ikke tidligere
har varet knyttet, vaeves sammen. Den menopausale, nu potentielt coronale,
krop har/er intet selv/-er; et skrgbeligt, men mange skelvende............. - kedet
truer med at ga i sig selv igen. Er kedet nu ogsa et selv?

Corona-kalejdoskopet bliver mit spektrum, mit’/et apparat der netop bade er
mit og som skaber et mig. Ifolge Den Danske Ordbog betegner possessive
pronomener som 'mit’ et ejendoms- eller samherighedsforhold. Der er forskel
pa at eje som i graensesatte og hore sammen — greenseoverskride. Eller er der?

Vi pibler ud gennem siderne, vi punkterer formen og vaver os sammen — fold
pa fold tesker vi i kadet og forseger at haeve os op over det, ind i det. Sindet
halser bagefter, forseger at gribe os i farten. *Mit’, ’jeg’, *os’, "vi’?

Den anden folder smitter. Jeg ser mig selv udefra og foler mig alene i det oprarte
hav. For folden VAR jeg det oprorte bevaegelige hav! Der sker noget i folden —
den forskyder figur og grund.

Den anden folder smitter. Jeg ser mig selv udefra og foler mig
alene i det oprerte hav. For folden VAR jeg det oprorte
bevaegelige hav! Der sker noget i folden - den forskyder figur
og grund.

At smitte eller blive smittet. Massumi skriver om, hvordan forventning kan
smitte. Forventningen om terror eller forventningen om et nedsmeltet
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sundhedsveasen smitter hele kloden rundt (Massumi, 2010). I begge tilfeelde er
det en ikke ubegrundet forventning, fordi vi har set nedsmeltningen i det
italienske sundhedsvasen, sa vi ved, hvor galt, det kan g&. Vi har ogsé set, at
det virker at lukke ned.

Forventningen — eller frygten smitter og vi adlyder og lukker os inde, hver for
sig. Virus ger os pa samme tid mere til ger og mere til hav. Vi bliver mere hav,
fordi frygten skyller ind over os hele tiden i belger, den gennemstremmer os,
gennemsyrer vores adferd. Vi ville maske gerne gere oprer, men ter man? Vi
bliver mere hav, fordi virus ikke kender granser eller opferer sig hevisk. Den
smitter pd ma og fa, har uforudsigelige forleb og vi ved sé lidt. Manglende viden
bliver til angst. Vi bliver mere ger, fordi vi samtidig isolerer os i frygten og i
lydigheden. Frygten selv isolerer os, og samtidig er det hele sd besynderligt
abstrakt. Plejehjemsbeboere der, sé hvorfor kan jeg ikke holde 1. maj? Hvorfor
skal jeg holde afstand? Og alligevel gor jeg det — just in case.

Jeg tror pa forskellen. Men er det virkelig et figur/grund-forhold? Forudsatter
det ikke en forskel mellem figur og grund? Tror vi pa det, eller tror vi pa, at der
er noget andet, noget mere? Folden er et opger med forestillingen om figur og
grund — snarere er den en oplesning af begge. Figur er grund og grund er figur.
I Difference & Repetition skriver Deleuze, at lynet stir frem pa himlen som
fenomen, men samtidig er en del af himlen (Deleuze, 1994). Jorden rejser sig
op mod lynet eller grunden rejser sig mod figuren. Lynet er forskelligt; fra
himlen men ogsa en del af himlen. Der er altsé ingen forskel, ingen figur og
ingen grund i afgrenset, endelig form, blot kortvarige lysglimt, som fremtraeder
forskelligt. Og dog findes lynet. Det er ikke en illusion, men et fenomen i
verden, flygtigt, som det er. En elektrisk udladning af himlen af positive og
negative protoner, der bygger op i monstrasitet. Lynet eksisterer og har faktiske
konsekvenser, nar det slar ned i et trae og satter det i brand. Selvet traeder frem
i et glimt, men figur og grund er det samme. Der er intet selv og ingen Anden
kun selv som en iteration af helet. P4 én gang mere af det samme, affirmation
og samtidig noget, der viser sig — ikke en figur pd en grund. Ikke en antitese,
men en forskel. Corona er en forskel i verden med vidtreekkende konsekvenser.
Den treeder frem som noget fremmed, og er dog en del af approprieringen af
naturomrader, med spisevaner, med rejsevaner, med globalisering. Den treeder
frem og har vidtrekkende konsekvenser for klimaet, forureningen,
verdensgkonomien. Der er ikke noget selv uden corona nu; det er en forskel i
mig, selvom jeg sandsynligvis ikke har haft det.

Det er paradoksalt, at vi foler os som ger, samtidig med at vi sa tydeligvis er
hav, og det kalder pa, at vi vender tilbage til folden som hverken figur eller

grund — eller som figur uden grund, grund uden figur eller figurgrund —
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grundfigur? Havet er fuldt af atoller, som er dedlevende, porese kalkpaladser,
med folder af ded og af liv. Sterke netop pa grund af deres poresitet.
Gennemstremmelige og gennemstremmede. De vokser til overfladen og giver
grobund for mangrove, der vokser i saltvand og samler mere sand. En kokosned
flyder op pé sandet, skyder rod og fugle kommer flyvende og skider fre, der
bliver til planter. Uendeligt langsomt vokser en ¢ op af havet, nermest af sig
selv og netop ikke af sig selv. Qen er &ben og halvvejs hav. Lav og udsat, varm
og frodig. Folden er den forskel, som treeder frem, ikke som antitese, men som
forskel uden retning. Corona med sine omskiftelige og multiple sandheder viser,
at grundfiguren netop ikke er enten-eller, men preecis bade-og-eller.

Det er paradoksalt, at vi feler os som ger, samtidig med at vi
sa tydeligvis er hav, og det kalder p3, at vi vender tilbage til
folden som hverken figur eller grund - eller som figur uden
grund, grund uden figur eller figurgrund - grundfigur? Havet
er fuldt af atoller, som er dedlevende, porgse kalkpaladser,
med folder af ded og af liv. Steerke netop pa grund af deres
porgsitet. Gennemstrommelige og gennemstremmede. De
vokser til overfladen og giver grobund for mangrove, der
vokser i saltvand og samler mere sand. En kokosned flyder op
pa sandet, skyder rod og fugle kommer flyvende og skider frg,
der bliver til planter.

Uendeligt langsomt vokser en g op af havet, neermest af sig
selv og netop ikke af sig selv. @en er aben og halvvejs hav. Lav
og udsat, varm og frodig. Folden er den forskel, som traeder
frem, ikke som antitese, men som forskel uden retning.
Corona med sine omskiftelige og multiple sandheder viser, at
grundfiguren netop ikke er enten-eller, men praecis bade-og-
eller.

Jeg skriver fra et stille sted. Eller det stille sted skriver et mig frem som er mere
kroppet end normalt. Min fars knoglemetastaser har spredt sig og skaber
forstyrrelser ud i alle de selver han har om sig. HANS kreaft spreder sig til
tyngde i mig... Hjertet slar vildt omkring sig — jeg snapper selv efter luft. Jeg er
dedlevende lige nu — som han er dedlevende. Som vi alle er dedlevende i hvert
sekund. Nu er det bare sé tydeligt.

Den snarlige ded fremkalder knivsag og linedans. Jeg er i feerd med at blive
menneske-uden-far. Astrida Neimanis gkotoner er overgangsfelter mellem to
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naertliggende men forskellige gkosystemer (Neimanis, 2018). Far-datter. Med-
far-uden-far. Knogle-bladt vaev. @ko=hjem. Ton=spending. Neimanis vil have
os til at leere at vaere hjemme i mellemrummets skalvende spaending. I hjertets
blafren. I andedragets forkrampede forseg pa at traekke vejret ind uden ogsa at
trekke metastasernes forstyrrelser ind. Men de spredes alligevel.
Transkropslige krumspring.

Der er ebbe i coronaen. Og der er potentiale i det organiske slam, der lades
tilbage. Corona er nu vores sten i skoen. Hvordan vil vi bevaege os med og mod
hinanden? Hvilke potentielle smittebarere vil vi gerne alliere os med, og hvilke
medvirker til produktion af nye fortellinger om hensyn og risiko (Latour,
2003)? Hvordan vil corona nedfzldes i vores kroppe som et vulkansk lag, et
segment af lige dele frygt og skrebelighed. Hvilke spor og aftryk har denne
globale rystelse skabt i mit kropslige veev? Der er skabt en sprackke i kadet —
eller en u-sammenhang, der dog haenger sammen. Men hvad dette skelvende
mellemrum bestar af, vides endnu ikke. Maske kun af de kedelige
omfordelinger pa celleplan. Maske jeg allerede er muteret?

Corona og kreeft skaerer mit ’selv’ i stykker. Hvor er landingstedet, der gor det
muligt at tage afset i en muterende verden? I en muterende krop? Hvilke
potentialer giver det at teenke selv og subjekt som mutant? Ikke kun aktant
(Latour, 2003) samtidig en effekt (Deleuze & Guattari, 2005). Og ikke kun
effekt men kaleidoskopisk forskydning, som nér solen rammer et spejl, og
stralen kan rettes nye steder hen. Jeg er ved at udvikle et nyt veerk til skoven. |
et stadigt forsgg pa at performe hybrid ontologi forestiller jeg mig at svampen
og svaekkelsesparasitten judasere, som vokser pa gamle hyldetraer, skal indgé
i situationen. P& kinesisk kaldes den tre-ere, pa japansk tre-gople. Den er
spiselig. Og dens form er en transartlig dededans.
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Fotografi: Naturvejleder Leif H. Sgrensen, Trente Mglle

Jeg er ved at udvikle et nyt vaerk til skoven. | et stadigt forseg
pa at performe hybrid ontologi forestiller jeg mig at svampen
og svaekkelsesparasitten judasere, som vokser pa gamle
hyldetraeer, skal indga i situationen. Pa kinesisk kaldes den
trae-ore, pa japansk trae-gople. Den er spiselig. Og dens form
er en transartlig dededans.

Sjovt, at Charlotte bruger en svamp. Jeg har alltid veret fascineret af forholdet
mellem traeer og svampe. Svampe som organismer uden start og slut. Charlotte
kalder forholdet parasitisk, og det er det vel ogsé. Jeg er selv fascineret af
paeregitterrust og har brugt den i min undervisning som eksempel pa hybrid
agens (Latour, 2000). Myceliet lever i jorden og de pletter og knopper, man ser
pa bladene — eller de grer, man ser pa traestammen, er ikke individer, men
frastande — lange tentakler, som stiger op af jorden med treeet som farte;.
Sammen med traeeet opnar svampen ny agens. Hvor den som mycelium kun kan
udbrede sig i1 forleengelse af sig selv, kan den med sporer springe fra sted til
sted. Den kan rejse og overskride sin egen udstreekning. Svampen formerer sig
saledes péd to méader. Den ene méde er ved at udstreekke sit mycelium fra en
ubestemt midte, hvor den stader pa forhindringer; sten eller redder, som den ma
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arbejde sig udenom eller ugunstige jordbetingelser, som den ma undlade at
vokse i. Den anden méde er ved at forbinde sig med en vert, som kan lafte den
op, at lade en del af sig do for at sende sporer ud. Svampen afslutter dermed en
del af sig selv for at kunne udbrede sig selv.

Hvordan fungerer det som metafor pé subjektivitet? At subjektet streekker sig
sa meget, som det kan sammen med de umiddelbare omgivelser — i tid? I rum?
At for at overskride sin egen udstrekning i erkendelse eller form, mé subjektet
forbinde sig med en Anden. Ikke bare en Anden, der ligner, men en
vaesensforskellig (i mangel af bedre ord) Anden?

Selve livet er vel parasitisk, ellers var der intet liv? Noget indoptager noget
andet og opnar selv derved energi og liv. Endog flercellede organismer starter
med, at en celle er parasit i den celle, som har spist den. Menneskekroppen
bestar af flere bakterieceller end menneskeceller. Uden disse “parasitter” kunne
vi ikke leve. Vi er altsé bade hinandens og vore egne parasitter. Men forholdet
er ikke kun parasitisk, for omvendt kan treeerne kommunikere med hinanden
gennem myceliet, s det er vel snarere symbiotisk (Wohlleben, 2016)? I begge
tilfeelde hjeelper den ene den anden med at streekke sig ud over sin egen
udstrekning.

Hvor skal vi hen med det? Vil jeg dermed sige, at subjektivitet er parasitisk,
fordi det fordrer forbindelse med en/noget Anden/t for at straekke sig ud over
sig selv? Det vil Michel Serres (2008) vel haevde? Er alle relationer parasitiske?
Det tror jeg, han ville sige. Hvad er forholdet mellem parasitisme og
entanglement?

Kan vi antage, at subjektivitet ogsa er parasitisk, fordi det strackker sig ud over
sin egen udstreekning (i tid, rum, og art — i mangel af bedre ord) gennem en
anden? Ville entanglementbegrebet (Barad, 2007, 20012; Kleinman, 2012) ikke
fordre, at der ikke pa forhand var forskel pé parasitten og vaerten og er det ikke
netop det, svampene og treeerne forteller os? P4 den made bliver parasitisme en
skaering, en forskel, som opstar mellem traet og svampen.

Kan vi antage, at subjektivitet ogsa er parasitisk, fordi det
straekker sig ud over sin egen udstraekning (i tid, rum, og
art - i mangel af bedre ord) gennem en anden? Ville
entanglementbegrebet ikke fordre, at der ikke pa forhand
var forskel pa parasitten og vaerten og er det ikke netop det,
svampene og traeerne forteeller os? Pa den made bliver
parasitisme en skaering, en forskel, som opstar mellem traeet
og svampen.
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Hyvis parasitisme kan betegne forholdet mellem tra og svamp — eller svamp og
tree, hvad kendetegner Deleuzes orkidés hvepselighed eller hvepsens
orkidélighed (Deleuze & Guattari, 2005)? At lave skearing mellem orkidé og
hveps ville ikke gribe det trans-formative mellemrum, hvor fenomenet er
nasten, men ikke helt. Hvordan kan vi diffundere subjektivitetsbegrebet, sa det
daekker menneskelivets mange trans-mellemrum? Hvor vi er nasten, men ikke
helt? Not Quite Other, Not Quite the Same som Trinh T Minh-ha kaldte det
(1988). Hvad kunne vi blive til, hvis ikke ‘subjektiviteten’ eller ’selvet’ holdt
os til jorden? Hvordan bliver subjektivitet et verbum?

Jeg er i feerd med at blive til uden en far. Jeg er i feerd med at blive til krop uden
fertilitet. Jeg er ved at de. OG! Jeg far storre og sterre indsigt i dedsprocesser.
Og dermed livsprocesser.

Hvorfor er udvidelsens kunst greenseoverskridende? Hvad ville der ske, hvis vi
forstod som hele tiden og allerede nomadiske af natur (Braidotti, 2013). Og de
bestemte ental som fangekéber og tageslor, der gor os genkendelige for en
sommerfuglesamlers dissekerende g¢jne og hander, men intet siger om
sommerfuglens ‘egentlighed’ - ‘dens’ stadige trans-formationer og flydende
samspil med luft, pollen, puppen.

Bliver jeg mig selv i mgdet med en anden eller bliver jeg et tredje? Og hvor
mange mulige konstellationer er da mulige? Méske tilblivelser skal erstattes
med muliggerelser for at indfange det bevegelige, transformerende. Det er
uinteressant at jeg bliver til... det er interessant at blive. Det er tettere pa livets
pre-humane vitale logik. Hvilke potentialer ligger der i at folge en zoe-logisk
snarere end en bio-logisk laesning af det enkelte selv (Braidotti, 2013)? Jeg
forsgger at praktisere disse overskridelser i mine kunstprojekter, men bliver
opmarksom pa, at jeg ikke lever dem udenfor mine kunstprojekter. Eller gor
jeg nar jeg dnder med mine plantevenner i haven og smerter, nar endnu et tre
feeldes? Medproducerer jeg transformerende studerende pa universitetet eller
reproducerer jeg uden at trans-formere?

Hvilke selver producerer denne foldende tekst? Denne knop- og kropskudte
tekst, der forsgger at fange faenomenet i flugten, at gribe det i farten. For selv
sproget rammer lige lidt ved siden af — er tegn forskudt fra betegner. Det kan
kun blive noget rod. Noget frugtbart rod — humus maske? Kompost i trad med
Haraway (2016)?
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Hvilke selver producerer denne foldende tekst? Denne knop-
og kropskudte tekst, der forseger at fange faenomenet i
flugten, at gribe det i farten. For selv sproget rammer lige lidt
ved siden af - er tegn forskudt fra betegner. Det kan kun blive
noget rod. Noget frugtbart rod - humus maske? Kompost i
trad med Haraway?

Jeg har sveert ved at skrive videre pa dette. ”’Sa skriv fra det sted, hvor det er
svaert”, men det er ogsa svert at skrive fra det sted — 1 hvert fald i akademisk
sammenheeng. Hvis jeg var kunstner, sé ville jeg nok starte med blokeringen,
udforske den, mearke smerten, folde den ud over siderne og felge den, hvor den
gik hen. Men jeg er ikke kunstner. Jeg er akademiker. Jeg skriver med et formal
og med retning. Og selvom vi her ogsa skriver med formal og en vis retning, er
det en usikker proces. Jeg keemper med usikkerheden i denne tekst. Det skulle
veaere en leg ikke at vide, hvad den anden skriver. Det udsegte kadaver er jo en
leg, der skal frisette fantasien. Netop det ukendte skulle producere nye
forbindelser, vaere en kollektiv fabulering. Men i stedet er det skreemmende. Jeg
forestiller mig, at den anden laver elegante, intrikate streger af hgj, kunstnerisk
kvalitet, og jeg fortsatter med en taendstikmand og derfor undgér jeg det. Jeg
laver alle mulige krumspring og overspring. Det eneste, jeg producerer, er et
hul. Angstens og undvigelsens tyngde skaber et sort hul, hvor al kreativitet
bliver knust til atomer.

Hvad ville alternativet have vaeret? Kunne jeg have afleveret en blank fold?
Hvad ville der sé vare sket? Ville legen kunne vare blevet mere legende, hvis
jeg bare havde afleveret en teendstikmand? Ja, givetvis — i det mindste, havde
den veeret holdt i gang. I stedet har jeg standset flowet — ordene klistrer til mig
og tandhjulene gar i std. Nu skrev jeg alligevel ud fra smerten, men forer det
nogen steder hen? Kan man sige, at det isolerede subjekt har svert ved at lege?

For at vende tilbage til spergsmaélet, om hvilke subjekter denne foldende tekst
producerer, folder teksten s& usikkerhed i usikkerhed? Og hvis usikkerhed
bliver foldet i usikkerhed, hvad bliver sd produceret? Méaske er subjektet altid
usikkerhed foldet i usikkerhed?

For at vende tilbage til spergsmalet, om hvilke subjekter denne
foldende tekst producerer, folder teksten sa usikkerhed i
usikkerhed? Og hvis usikkerhed bliver foldet i usikkerhed,
hvad bliver sa produceret? Maske er subjektet altid
usikkerhed foldet i usikkerhed?
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”Jeg ville onske, at jeg var bedre til at lege.” Skriver du til mig, som varsel og
udrab for denne fold. Hvem er det jeg, der ensker, at du var bedre til at lege?
Der er drem og ensket om forandring i ordene. Méske effekter af foldelegen.
De forskudte udspil, der destabliserer og deterritorialiserer pé livet lgs og netop
gor u-sikker. Kadaverkroppene hopper og danser, og er sat fri til at blive sat
sammen pa nye mdader. Foldelegen af-koder, og selverne kan beveage sig
anderledes igennem teksterne, ja maske finde nye landingssteder at s&tte af pa.
Dén proces af kaotiske krumspring skaber usikkerhed. Det er meningen.
Folderne er greb, som selverne kan sette af pa (Gins & Arakawa, 2002). Som
jeg ser det, undersoger vi effekterne af at producere tekst og teenkning pa nye
méder. At blive selv-krop-kadaver ryster grundvolde og ger skrebelig. Teksten
kneaekker over, tanken brydes og sendes pa flugt i en anden retning. Foldene
fungerer som flippermaskine. En generator af staccato bevaegelser, der
forbinder sig gennem folderne. Eller er folderne.

Vi startede ud med at ville undersgge, hvordan forholdet mellem distribueret
subjektivitet og vores erfaringer med levet og kropsliggjort praksis gennem
forskellige subjektpositioner som hhv. kunstner, forsker og patient kunne
praktiseres/performes skriftligt. Méske producerer denne leg taenkning og
bevagelser/formeringer, der er nermere kunstnerens og patientens, mens
forskeren sidder rystet tilbage? Men giver det overhovedet mening at tale om
(subjekt) positioner i et beveageligt landskab? Er det szrlige intensive,
komprimerede forbindelsespunkter, som gives og forestiller sig agens i et
fletveerk, der til stadighed er i bevagelse i tid og rum?

Korona er det yderste plasmalag af solens atmosfaere. Den er sjeldent synlig for
jordboerne, fordi solens lys overstraler koronakransen. Forst nar manen dakker
solen i solformerkelse, kan koronaen ses.

Denne tekst er produceret af flere forskellige foldgeneratorer. Foldelegen som
central producent. Og corona-faanomenets dominerende effekter, som skubber
og hiver i givne/praktiserede og forestillede/virtuelle (subjekt)positioneringer —
og hiver og skubber det fletveerk, som positioneringerne frembringes af
(Deleuze, 1997). Coronavirus kan saledes ogsé ses som en fold, som har vendt
vrangen ud pa ’virkeligheden’ og frembragt nye (u)stabiliseringer/formationer
i fletveerket. S& nér ’jeget’ ikke er ’god til at lege’ — er der enten grus i
maskineriet — hvilket maskineri? — eller udsagnet er det skrabelige kadavers.
Denne spradebasse af en skabagtig tekst/et skabagtigt kadaver stikker i mange
forskellige retninger, men er dog forbundet i eller produceret gennem folderne.
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Foldning som taenkeapparat

“To think is to fold, to double the outside with a coextensive inside”
(Deleuze, 1988, p.118).

“Udsegte kadavere”’s foldeteknik har vi lant fra surrealisternes straben efter at
generere kollaborative kompositioner. Foldningen har inspireret os til vores
skriveform og folden som tankefigur bruger vi til at performe og praktisere det
distribuerede selv — eller snarere - distributionen.

Folderne fungerede som (per)formative greb der skar igennem de
sociomaterielle arrangementer, som vi deltog i sammen og hver for sig. Og de
fungerer som (per)formative greb i tekstens layout, som forsterker og forskyder
intensiteter pa kryds og tveers af de ophold vi har skrevet frem. “The unfold is
thus not the opposite of the fold but follows one fold into the next.” (Deleuze &
Strauss, 1991, p. 231)

I vores undersegelse af rekylproblemet, performer/enacter/lader vi os inspirere
af Deleuze’s fraktale fold-ontologi og subjektivitetsforstéelse, at alt og intet er
allerede og altid produceret af folder sa vi aldrig kan na et punkt. Den mindste
del af labyrinten er folden. Ikke punktet/kernen (Deleuze & Strauss, 1991).

Som Simon O’Sullivan udfolder: “There is a variety of modalities of folds -
from the fold of our material selves, our bodies - to the folding of time, or simply

memory. Indeed subjectivity might be understood as precisely a topology of
these different kinds of folds” (O’Sullivan, u.a., p. 1].

Vores erfaringer med rekylet udfordrer Deleuzes og O’Sullivans postulat, at der
ikke er noget indenfor eller udenfor folden. Dette paradoks er netop kernen i
vores undersggelse. Gennem kaleidoskopiske teksttableauer producerer vi til
stadighed folder, der bade er forskellige og udtryk for samme forseg pa at
undslippe ‘punktet’ og den dualistiske tyngdekraft — og pracsentere-praktisere
andre mader at blive til pa.
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Kimaerisk kollaboration

Denne tvardisciplinere gvelse er ogsd en undersggelse af, hvordan viden
produceres, og hvilke vidensproduktionsmetoder der forekommer frugtbare — i
den fortsatte undersegelse af, hvordan fanomener som humane selver bliver til.
Foldningerne fremkaldte flere forestillinger om ‘jeg’er og muliggjorde, at
sociomaterielle og non-humane feenomener (som Corona) i tid og rum blev
foldet med ind som graensesettende eller graenseoverskridende forstyrrelser.

"A Chimera” tilskrevet Jacopo Ligozzi (1590-1610)
©Photographic Archive Museo Nacional del Prado

Inspireret og opleftet af Haraways kontinuerlige grenseoverskridende
filosofisk-konceptuelle arbejde, fx i Cyborg manifestet (1991) og hendes
Tentacular Thinking i1 Staying with the Trouble (2016) med at udvikle mere
baeredygtige naturkultur konfigurationer/teoretiske troper, bruger vi kimaeren, det
flerhovedede fabeldyr, som tankefigur for vores made at arbejde sammen pa.
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Kollaborationen har ikke varet uden konflikt og sammenstad mellem de
subjektpositioner vi startede ud i at antage var interessante erfaringsrum at koble
i en forestillet faelles intellektuel straeben i at oplese selvet. Skulle teksten starte
med en metodebeskrivelse pa traditionel akademisk vis eller skulle den fortsat
performe entanglement? Foldelegen fremkaldte ogsd vores forskellige
perspektiver og sociomaterielle arrangementer. Vores kollaborerende kroppe
blev spendt til det yderste, nar vi kippede mellem forste- og andethed i
diskussionerne — og i teksterne. Hvordan geres kimaeren genkendelig og legitim
(Sendergaard, 2000) i vores respektive praksisser? Hvordan producerer disse
kimare kollaborationserfaringer samtidig ogsd viden og erkendelse om det
feenomen vi underseger? Spandingen, der opstar, driver vores taenkning og
erkendelse frem.

I bogen The Exquisite Corpse of Asian America foresldr Lee neologismen
“kimaerakologisk” (Lee, 2014, p. 140) for en blanding af det kimeriske og det
okologiske/kosmologiske som et udtryk for den sammenviklede men ogsa
parasitaere trans-artlige epigenese som bade kvinder, kadavere og kimarer kan
havdes at vere resultater af. Lee foreslar termen kimaerakologisk onto-
epistemologi som en kritisk kommentar til Haraways sam-levende companion
species (2009), og vi fortsatter derfor her diskussion af rekylproblemet med gje
for potentialer og friktioner i forholdet mellem (subjektivitetens) oplasning og
samlethed. Kadaveret danser sin knokledans.

At performe posthumanistiske subjektgeorelser

I vores falles streeben savel kunstnerisk som videnskabeligt efter at oplese
selvet, har vi undersegt, hvordan en kollaborativ dialog struktureret i folder
bidrager til at forsté forholdet mellem erfaring og teori, hvordan selvet/subjektet
som proces kan performes og prasenteres, sa det gennemstremmer siderne. Vi
onskede, at vores respektive forskellige erfaringer med radikal distribution af
selver som hhv kunstner, forsker og patient og vores é&relange felles
grenseoverskridende praksisser skulle medes i en tekst, der tenkte med og
kunne udfordre eller afslore svaghederne i vores epistemiske maskine(r). I det
folgende forseger vi at tydeliggere vores respektive og sammenfiltrede
erkendelsesinteresser.

Nér jeg/Charlotte kunstnerisk er optaget af at undersege, hvordan en
posthumanistisk subjektforstaelse kan performes og produceres, er det i en etisk
erkendelse af, at ogsd kunstneriske projekter til trods for en interesse i at

222



animere menneskets indvikling i non-humane forbindelser eller at praesentere
menneskets mikrobe-alliancer ofte alligevel reproducerer forestillingen om et
singulaert subjekt. Sa nar jeg/Charlotte er optaget af at oplase selvet, er det i en
onto-etiko epistemologisk bestrebelse pa at performe, hvordan mennesker
bliver til med andre non-humane entiteter — det vaere sig bade andre dyr og andet
grundstof (Grum, 2017, Lapina & Grum, 2024). Haraway foreslar begrebet
humus fremfor human i forseget pa at queere og destabilisere det dominerende
og planetadeleggende Homoprojekt (2016, p. 32). Ogsa derfor afviser hun
antropocanbegrebet og det maske mere preacise kapitolocan og foreslar i stedet
‘chtulucen’, der inkluderer alle humane og non-humane jordboere
(‘earthlings’) som en solidarisk-konstruktiv-affirmativ forskydning (2016),
Min/Charlottes interesse er saledes at bidrage til en kunstnerisk og akademisk
vidensproduktion, der praktiserer og performer en monistisk ontologi, og min
udfordring er, hvordan det geres fra en (kunstnerisk) subjektposition.
Jeg/Charlotte er optaget af, hvordan jeg performer og praktiserer et mere
multipelt/distribueret/posthumant selv/subjekt/menneskesyn, selvom
sociomaterielle arrangementer fastholder og forventer et mere traditionelt
kunstnersubjekt. Det er dette paradoks jeg med denne tekst forseger at
undslippe eller at forlenge tiden og forsterre rummet, for rekylet kommer
(Newtons tredje lov siger, at enhver aktion i en given retning bliver fulgt af en
reaktion i den modsatte retning — i pistolens tilfeelde kaldes faenomenet rekyl
(Newton, 2023)). Hvilke metodiske/performative greb og konstruktive
konceptuelle figurationer kan vi 'nd’ at udvikle, for selvet og logos Iukker om
os igen?

Nar jeg/Tine er akademisk optaget af en posthumanistisk subjektivitets-
/selvforstdelse handler det om at forstd mennesket i konstant
ud/vikling/veksling/levering. Det gar op for mig, hvor meget jeg hele tiden er
i samtale med psykologiens kerneproblematikker og dens mere eller mindre
bevidste reproduktion af et samlet enhedsselv (Jensen, 2016). Omvendt har jeg
gennem psykose lert at forsta det, som vi kalder selvet som mere ubestemt end
samlet. Corona folder angst og paranoia ind i folderne og udfordrer det selv,
som jeg forsgger at bygge op med faste mure. Bliver man mere af sig selv eller
mere af noget andet, nar Kimeeren tilbyder et andet billedsprog. Kimeren er
heterogen og &ben. Det er ikke en fejlkilde, at vi skriver ud fra forskellige afset
eller i forskellige retninger. Det er netop i afsegningen af det kimariske (det
monstrgse, maske), at vi finder nye spergsmil. Sggte jeg maske efter en
harmoni, da jeg gik ind i dette projekt - en somlgs sammensmeltning? Jeg sogte
maske efter resultater, analyser og konklusioner, som talte ind i en akademisk
kontekst — efter produkt frem for proces? Ved at opgive en sggen efter resultater
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og blive i processens lyst og ubehag, bliver det tydeligere, at lengslen ikke er
efter et homogent produkt, men netop en heterogen proces. Det er ikke en
leengsel efter en operationalisering af disse tanker eller teenkeformer, fordi det
ville lede mig/Tine tilbage i en toksisk videnskabelighed, som er preget af
individualisering, standardisering og kvantificering/abstraktion, som slerer
blikket for det uventede. Ikke et umiddelbart genkendeligt viden-skabeligt
produkt, men netop et performativt produkt, der skaber og ger viden pa andre
maéder.

Tekste(r)n(e) lader sig ikke genne ind i en indhegning eller @ltes til en homogen
masse. At opgive en sddan ambition og tage dens kimeriske karakter alvorligt
er at favne dens monstrase karakter. Deleuze taler om det affirmative som
monstrgsitet (1994). Gentagelsen, som bekraefter sig selv gennem gentagelse og
vokser, indtil den imploderer i sig selv og bliver noget andet. Hos Deleuze et
det et modbillede til dialektikken og det er det méske ogsa her — eller i det
mindste endnu et livtag med dualismen. Vi arbejder med begyndelser —
reiterationer af det samme spergsmél: hvordan kan vi forstd os selv i verden
som sammenhangende, uafgrensede og samtidig hele tiden erfare os selv som
enestdende, adskilt fra verden? Hvordan kan vi give os hen til rhizomets
uendelighed og samtidig udholde kadets skrebelighed? Er subjekt-
objektdualismen en illusion eller grundlaeggende sandhed? Havde Platon
alligevel ret i, at vi sidder laenket i hulen, mens livet gar os forbi (Bucket, 2007)?
Vi gentager hele tiden pa forskellige mader dette spergsmal, mens kimeren
vokser 1 monstresitet.

Vi angriber spergsmaélet fra stadigt nye sider: Vi folder folder, udsegte
kadavere, kimeriske tekster, palimpsester i rummet (Binswanger &
Zimmermann, 2018), rekylerfaringer. Vi skriver til, vaek fra, med og mod
hinanden. Vi kommer ikke narmere et svar i tid og rum, men narmere nye
mader at performe spergsmalet i tekst.

Spergsmalene gentager og forstarrer os i nye, monstrgse former. Nu performer
vi kimare, en heterodkromatid organisme.

Undervejs falder ting af — vores indledende foldetekster er mattede af
metaforer; Atoller, svampe etc. Ting falder af og andre bliver bygget til.

I denne bevaegelse er der en overgivelse til det kimaeriske og heterogene. Hvor
kollektivet fordrer enten konsensus eller kampvalg, er det kimariske med
Barads ord en diffraktisk bevagelse af overlappende belger; ikke oppositionel,
men netop heterogen (Barad, 2007; Kleinman, 2012). Hvor kollektivet fordrer
kompromis, en afstiden fra individuelle interesser for det faelles bedste, er det
kimariske fallesskab en sammenfletning af forskellige former. Ikke
224



ngdvendigvis smuk, men netop monstres. Med Barads ord, er det menster,
diffraktionen kaster en flimrende vekslen mellem lyse og merke felter. Vi
performer denne flimren i vores segen — i vores forskellighed. Vi segger ikke
konsensus, hverken mellem os selv eller mellem vores tekster og alligevel
arbejder de i en retning, men en retning uden méal. Kimarens hoveder vil maske
hver sin vej — eller benene, s& de gar lidt hid og lidt did. I sidste ende er det ikke
vejen, men kimerens dans med sig selv, der er interessant.

I en note til kapitlet om Tentacular Thinking i bogen “Staying with the Trouble.
Making Kin in the Chthulucene” uddyber Haraway at “(...) ‘everything is
connected to everything’, will not help us here. Rather, everything is connected
to something, which is connected to something else. While we may all ultimately
be connected to one another, the specificity and proximity of connections
matters.” (Haraway, 2016, p. 173).

POSTKVALITATIV POLYFONISK DODEDANS

Bogen “Arts of Living on a Damaged Planet! Ghosts and Monsters of the
Anthropocene” er et eksempel pa ind-viklet vidensproduktion der bade i form
og indhold krydser genrer med figurer som monstre og spegelser som
“creatures of ambivalent entanglement” (Tsing et al., 2019, p. M11). Vi valgte
kadaveret som ledefiguration, der allerede rummer eller accentuerer en
spaending mellem form og formleshed. Det udsegte kadaver som en kollektiv
antagelig frigerende produktionsteknik.

Lotta Johansson tilbyder fabulerende konversationer (confabulative
conversation) i artiklen “Post- qualitative line of flight and the confabulative
conversation: a methodological ethnography” som bidrag til post-kvalitativ
forskning (Johansson, 2016). Ifelge Lather og St. Pierre er postkvalitativ
metodologis ambition at folde ontologiske spergsmal ind i forskningen (2013).
Fabulering knytter bade an til uformelle konversationer og psykiatrisk adfaerd
som udfordrer greensen mellem det virkelige og det oplevede.

Johanssons mal var at skabe et metodologisk glat rum (smooth space) som
muligger bevagelser udover allerede eksisterende viden til fordel for virtuelle
udkast og potentielle potentialer. Selvom hun som udgangspunkt mener, at bade
glatte og stribede rum indeholder det andet (bevagelse eller hindring), beskriver
hun alligevel det glatte rum som et maritimt kogje som skaber adgang og
forbinder til det virtuelle (Johansson, 2016). Men maske er det glatte rum/kogjet
mere et kaninhul fra Alice i Eventyrland, som ikke blot forbinder, men som
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anordning netop skaber det nye landskab. Desuden indfanger det glatte rum som
metodologi méske netop ikke kadaverets pd samme tid form og formleshed?
Kedet der modstrebende slipper subjektet fri; subjektet der modstraebende
slipper kedet fri?

Vi foreslar det foldede rum som pa en gang en glat og stribet bestrabelse. Pa en
gang rhizomatisk og positioneret. Det produktive er spendingsfeltet imellem de
to — hver gang vi flipper og kipper! Vi tager afszt, der skaber bevagelse for en
tid.

Johannson kalder sin artikel en kortleegning af en metodologisk bevegelse. Vi
onsker snarere at performe og prasentere (snarere end at reprasentere)
bevagelser, der soger at frigere sig fra rigide epistemologiske bindinger og
skabe rum til sensible undersogelser af tilblivelse og forfald.

Séledes er vores bidrag ikke kun en manifestation over/et udtryk for kollektiv
og relationel vidensskabelse, men ogsé forseg pa at skrive spandingen frem, at
blotleegge det bevagelige spaendingsfelt, som er den egentlige genstand for
vores filosofisk-materielle bestrabelser.

I "Udsegte Kadavere” anvender vi polyfoni som et produktivt greb til at
praktisere distribution eller til at bevaege os i den spaending vi oplever mellem
teoretiseret distribution og erfaret forankring.

Antologien Undutiful Daughters indledes med introduktionen A Politics of
Polyphony”, som netop antyder, at polyfoni ogsa er en politisk-etisk
manifestation af snitflader og brudflader, af mumlende ked og tverartslige
(skaebne-) felleskaber (Gunkel et al., 2012).

Undervejs i vores forseg pa at begribe den viden vi sam-producerede antog
Kadaveret kimarform. Eller var maske allerede altid? Maske er kimaren en
aktualisering af samtidigheden af bade det glatte og det stribede? Pa linje med
Haraway og Barads videreteenkning i diffraktion hvor modsetninger overlapper
og skaber dissonansbevagelse.

Foldeteksterne bliver (tekst)krop, som kan betragtes oppe- og udefra. Foldernes
kimareblivelse og kimarens foldeblivelse performer et flerhovedet monster
som fra forskellige positioner sgger at skabe mening — og som konstant befinder
sig forskudt fra den lige sa agerende og knopskydende tekstkrop.

Kimeren hyler med andre ’undutiful’ detre, som for eksempel Berlant &
Steward (2019) som kritiserer et majoriserende hegemoniserende, et
tenkeapparat som er konceptuelt — og metodologisk - ulydig. Kimaren
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hylder heterogenitet og seger deterritorialisering, s snart formen er blevet for
tydelig. En knoklet kadaverdans udstrakt mellem form og (for)fald.

Braidotti satter vores udfordring péd spidsen, nir hun havder at nomadisk
feminismes sterste udfordring er: “(..) how to undo the gravitational pull toward
dualist thinking (..)” (Braidotti in: Gunkel et al., 2012, p. xvi) — og kimaren
tilfgjer — hvordan uger vi den dualistiske tyngdekraft i praksis og i tekst? Og i
et stadigt forsvar for en ulydig omgang med kanoniseret viden, gar Braidotti
videre og kimeren hyler med hende:

“So, what if the undutiful nomadic daughters look, feel and sound a bit unusual?
What if their texts are disturbing, challenging and often too dense for the
sedentary reading habits of the majority? There is something monstrous, hybrid
and vibrant in the air, dear reader, I feel new ideas coming our way” (Braidotti
in: Gunkel et al., 2012, p. xviii).
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Resumé

Mellan utopier om digitaliseringens frigdrande potentialer & ena sidan, och
dystopier om dess dehumaniserande effekter & den andra, ryms ett enormt
spektrum av grazoner - rhizomatiska vagspel i vilka samtidens subjekt i hog
grad dr investerade. Medan hanteringen av informationen om oss sjélva i allt
hogre grad utovar ett determinerande inflytande pé var sociala och materiella
verklighet, blir det allt viktigare att provocera vért eget dikotomiska tdnkande i
forhéllande till samtidens digitalt-mediala uttryck. Denna text vill
astadkomma sadana provokationer genom att sétta Deleuze & Guattaris tankar
om det rhizomatiskas karaktdr i relation till Guy Debords tankar om
spektakelsamhillet, men ocksa i relation till teknofilosofer som Jaron Lanier,
Jean Baudrillard, Timothy Leary och Martin Heidegger. Texten véver ocksé in
betraktelser pé ett subjektivt / ekofilosofiskt plan for att ta ut riktning mot en
platd frén vilken digital medialitet kan betraktas kritiskt, med relevans for
diskussioner om ménsklig kommunikation, kreativitet och utveckling i det 21:a
arhundradet. Den platan, argumenterar texten, har tydliga beréringsytor med ett
annat verklighetsplan vilket uppvisar tydliga rhizomatiska egenskaper: var egen
nordiska natur.

Gemenskap, sdger ni — gemenskap? Sammansvetsade? Och det ropar
ni fran var sin sida av en avgrund. Fanns det ingen punkt, ingen enda,
ingen enda, i sléktenas l&nga utveckling, dar man kunde valt en annan
vag? Maste vidgen ga dver avgrunden?

- Ur Kallocain, Karin Boye
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| Cyberrymden kan alla se dig skrika...

Niér jag vixte upp pa 80-talet dok det emellanat upp vad man skulle kunna kalla
spegelutmaningar bland barnen — en variant var till exempel att man under
skrackfilmsmaéssig hogtidlighet skulle ga in i sitt eget badrum, slécka ljuset, titta
in i spegeln, och framfor den uttala ndgon form av magisk besvérjelse. Utfallet,
enligt denna urbana legend, var att ett véasen, oklart vilket, skulle manifesteras i
spegeln, och alstra en viss effekt pd personen som uttalat besvirjelsen, oklart
vilken. Jag gjorde aldrig ndgon spegelutmaning, eftersom jag alltid haft en viss
respekt for handlingar som relaterar till det magiska, eller det ockulta. Det finns
en sidan finalitet och oaterkallelighet i sddana handlingar: om du till exempel
en vacker natt bestimmer dig for att yla mot ménen, sa finns det ingen mdjlighet
att ta tillbaka den handlingen — till skillnad fran i den digitala vérlden, s& verkar
det inte fungera att angra, eller trycka DELETE, i den magiska vérlden — ett
skrammande prospekt.

Till saken hor forstés, att det inte heller i den digitala varlden gar att trycka pa
DELETE. Jo, knappen finns forstas uppe i hornet pa ditt tangentbord, men
som Edward Snowden, kind visselblasare, systemadministrator och
datasdkerhetsexpert diskuterar i sin sjalvbiografi (Snowden, 2019), sa finns det
i sjdlva verket inget kommando knutet till knappen, atminstone inte ett som
genomfor det du hade hoppats pd. DELETE ir en fiktion, DELETE raderar
ingenting, DELETE frisdtter endast det aktuella diskutrymmet sa att det i teorin
blir mgjligt att lagra andra data pa samma plats vid ett senare tillfdlle. Enda
séttet att radera nagot pa riktigt ar att ldgnivdformatera, tvinga lagringsmediet
till glomska, genom att skriva 6ver den aktuella sektorn med andra data, oftast
nollor.

Kanske ér da inte de digitala och de magiska vérldarna sa olika varandra, trots
allt. Det finns pa gott eller ont alltid ett vittne till vara handlingar négonstans,
nagon som svarat an pa var dkallan, nigon som &tminstone i teorin kan halla oss
till svars for vara handlingar, oavsett om det &r ett osynligt magiskt vdsen
bortom spegeln, eller om det dr en hogst alldaglig spegelserver i ett bergrum
djupt under markytan nadgonstans — precis lika osynlig for mig och dig — vilken
molnlagrar, minns, var digitala interaktionshistorik. Det kan alltsd gott hénda
att du, nésta gang du Oppnar dorren och kliver in i den digitala spegelsalen,
genomfor en precis lika magisk handling som om du gér ut en stjarnklar natt
och ylar mot ménen, eller som om du invokerar okénda andar framfor spegeln
i ditt eget badrum. Mgjligtvis ocksd med lika stor potential att forandra din egen
sjalvforstaelse.
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Fran GDS till Big Brother

Teknisk forskning inom ramen for militdr-industriella komplex & ena sidan,
hippieidealistisk alternativkultur & den andra — den syntesen har beskrivits som
myllan for Internets framvixt under det sena 1900-talet (Levine, 2019).
Hippiekulturens gudfader sjidlv, Timothy Leary, gick i god for att
internetkulturen med dess cyberpunkmentalitet var en naturlig fortséttning pa,
och forbéttring av, 60-talets psykedeliska motkultur. Vi édr cyberpunk, menade
Leary, nir vi &r ”inventors, innovative writers, technofrontier artists...icon-
shifting composers... free-agent scientists... computer visionaries, elegant
hackers... cognitive dissidents, video wizards... media explorers” (Leary,
1994, s. 67). Framfor allt: att vara cyberpunk under 90-talet innebar att
acceptera den nya motkulturens piratkodex: TFYQA. Think For Yourself,
Question Authority. Enligt andra IT-pionjdrer, som t ex Jaron Lanier, aktiv som
en del av Silicon Valleys tidiga foretagskultur, har 2000-talet dock inneburit en
markant glidning bort frdn hippieidealismens fritinkande gor-det-sjalv-
mentalitet mot en konsolidering av storfinansiella aktdrers inflytande Sver
onlinekulturen, en situation i vilken det blir allt sjdlvklarare att den aktor som
har mest, storst och snabbast datorkapacitet ocksa blir den som genererar mest
kapital — och naturligtvis, mest makt (Lanier, 2014; Gelin & Petterson, 2018).
Internet pa den gamla goda tiden, menar Lanier savil som Snowden,

...was a very different thing... a community without border or limit...
a common frontier that had been settled but not exploited... it was
creative and cooperative rather than commercial and competitive...
the Internet of today is unrecognizable (Snowden, 2019, s. 7-8).

Nej, Internet ar kanske inte ldngre vad det har varit. Men har det nagonsin varit
det? Internet som cyberpunk, som arena for vara dolda anarkistiska bojelser, for
ett romantiserat piratkodex, en hackerheder; sjélvklar skadeplats for doktrinen
om att information vill vara fri, och om den inte ar fri, behdver du inte heller ha
déligt samvete for att du ’l&nar” den — allt detta hor till mangas nostalgiska bild
av den tidiga, oskuldsfulla Interneteran. Manga penseldrag i den bilden ar dock
mdjligtvis efterkonstruktioner, smé behindiga fiktioner, forenklade modeller
vilkas uppdrag det dr att “fylla ut de vildiga tomrummen mellan véra
begransade kunskaper” (Bard & Soderqvist, 2011, s. 14). Nagonstans i dessa
tomrum finner vi mdjligheten att betrakta Internet som en produkt av
fritinkande antiauktoritirers framtidsutopism, trots att Internets omedelbara
foregangare, ARPANET, var direkt sprungen ur militdra organs samt
underréttelsetjansters behov av samordning av stora miangder data over stora
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avstand — inte séllan med dvervakning och kontroll av radikala samhéllsrorelser
som uttalat syfte (Levine, 2019). Nagonstans i dessa tomrum inser vi ocksa att
det kanske inte &r pé basis av verklighetsflykt, utan pa basis av en ldngtan att
pricksédkert karaktirsteckna samtiden, som vi dras till klassiska kulturella
konstrukt som The Matrix, Terminator, Neuromancer, 1984. Vad ar dessa, om
inte delfasetter i den kulturella mosaik pa vilken vi reser var kollektiva
sjalvforstaelse 1 den digitala eran; bldprint for vara kritiska identiteter, sma
flaskor med andar vilka vi frammanar for vigledning nir vi inte lingre vet
vagen framat, eller bakat?

For en visionédr som Leary innebar emellertid Interneteran en helt ny mdjlighet
till frigérande — mer radikal till och med &n de psykologiska droger han blev
berdmd for att beforska och salutera. Nya identiteter, ny kunskap, nya kickar —
allt detta skulle komma oss till del, och inga auktoriteter skulle kunna hindra
oss. Kanske var Leary naiv? Kanske har vi, bara ndgra decennier efter att Leary
framforde sina senaste och sista framtidsvisioner passerat brytpunkten da
Internet eller digisfiren upphdrde att vara ett rhizomatiskt, multidimensionerat
identitetslaboratorium och istillet blev ett maktmarinerat vortex av siljbara
subjektspositioner, styrt av ett fldde som endast ar skenbart friflytande, i sjilva
verket héart kodat med avseende pa de teknologiska och ekonomiska
ramfaktorerna. Vem vet — under tiden som vi larde oss att betrakta Internet som
en organisk labyrint for aktiv interaktion, var det kanske redan upptaget med att
drva TV-mediets formaga att manifestera egenskaperna hos det som Guy
Debord (1987) kallade spektakelsamhdllet: en uppmirksamhetstorstande,
skarpt blandande identitetsspegel — ”the sun which never sets over the empire
of modern passivity... covers the entire surface of the world and bathes
endlessly in its own glory” (Debord, §13)?

Att vi betraktar forgrumlandet av Internets ursprungliga mojlighetshorisont i det
nya milleniet &r ett vittnesmal som manga av dess pionjarer bar. Men kanske
var Internet oigenkdnnligt langt tidigare dn sd. Kanske maste vi anta att det
digitala globala assemblaget, eller digisféren, fran forsta borjan hade dessa bada
aspekter: & ena sidan forankrad 1 teknologiska, kulturella och
subjektskonstruerande stratifieringar, & andra sidan driven och riven av vdgorna
pa det subversiva konsistensplan vilket skinker den sin radikalitet,
oforutsdgbarhet, diversitet? Det finns, som Deleuze och Guattari (1988) visat
oss, pa mojlighetshorisonten for varje assemblage att utveckla sin flyktlinje mot
fri experimentation pé det konsistensplan dir dess egen abstrakta maskin, dess
egen kropp utan organ, BwO, befinner sig, men ocksd att segmenteras,
konventionaliseras och rigidifieras genom en forstarkt relation till stratifierande
ankarpunkter. Varje stratifiering producerar sina egna falsifieringar, speglingar,
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karikatyrer: “strata spawn their own BwO’s, totalitarian and fascist BwO’s,
terrifying caricatures of the plane of consistency” (Deleuze & Guattari, 1988, s.
181). Utifran det perspektivet kan det vara befogat att fraga: finns det tecken pa
att digisféren utvecklats mot att bli sin egen fruktansvérda karikatyr av sig sjélv,
en linjir approximation av ett rhizom snarare dn rhizomet sjalvt? Och vilka
risker medfor det for oss som anvédndare? Vilka resurser kan vi anropa for att
ens forstd vad som stér pd spel? En mojlighet ér att vinda sig till kulturhistorien
for ledtréddar, vilken lédnge varit full av artefakter vilka identifierar digisférens
totalitdra ambitioner — dess gravitation mot maktinvesterade, centralstyrda
stratifieringar. Ta till exempel vara svenska punklegender Ebba Grons lat
Mental istid (1981), profetisk i sin beskrivning av det totalitdra draget i en
annalkande digitaliseringstrend:

Det enda som hors & det enda som stor
a det enda som egentligen lever.

[ mitt nya hem i mitt nya liv

e’re faktiskt hon som bestdmmer.

Hon e” Moder Dator, allas var mor,
den nya tidens centrala punkt.
Korrigerar ditt centrala system

s du passar in i tidens gang

Naturligtvis kan vi inte dra slutsatsen att allt som manifesteras i digisféren &r
auktoritdrt och repressivt. Ménga av oss har tidiga minnen av Internets radikalt
frigorande aspekter — kanske kan du dra dig till minnes forsta gangen du fick ett
html-skript att fungera, forsta gangen du chattade interkontinentalt, kicken i
forsta LAN-spelet — detta &r digisfarens andra sida, den som véinder mot
konsistensplanet, den som Oppnar kreativitetens flyktlinjer. Den antitotalitdra,
den som ”...tvingar fram en ny mobilistisk identitet at médnniskan genom att
rycka undan mattan under det totalistiska idealet... [u]t gér den intakte
individen, fjattrad vid sin identitet som vore den en tung ryggsack, in kommer
den fritt flytande dividen” (Bard & Soderqvist, 2011, s. 188). Ar det kanske
fortfarande mgjligt att radda, stimulera, ateruppvicka den antitotalitdra eller
rhizomatiska sidan av digisfaren? Eller ar det de rhizomatiska egenskaperna i
sig, just de som frigoér dividualiteten, sjilva orsaken till att ndtet ocksa kan
uppfattats som en spegelsal for vara dunkla drifter, det totalitiras morka hjarta
i till synes idealistiska fraser som Mark Zuckerbergs tidiga Facebook-motto fo
move fast and break things?

Denna text vill forsoka anta utmaningen att reflektera 6ver dessa fragor, men
for att ett sddant forsok i textform ska ha nagot existensberéttigande maste det i
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sig bygga pa en beredvillighet att luta sig Over relingen; lata sig slickas av
konsistensplanets skummande vita vigbrus, riskera uppldsningen av sin egen
formaga att styra flodets riktning, samtidigt riskera ldsarens upplevelse av att
kénna sig hemma. Att tala om fragestillningar, metod och resultat i ett sédant
forsok blir i bésta fall en ldpparnas bekdnnelse till fiktionen om en linjar
undersokningsprocess som aldrig existerat; i simsta fall en garanti for att en
sédan linjar undersokningsprocess faktiskt kommer att dga rum. Narmandet till
det rhizomatiska kanske kan sdgas vara grundat i en rhizogen metod, pd samma
sétt som man kan (nej, maste) anvianda en stratogen metod for att ta sig tillbaka
helskinnad igen, for att kasta ankar i kollektivt kidnda stratifieringar, bli solid.
Béda metoderna ar dessvérre oldmpade for linjér efterkonstruktion, okédnda pa
forhand for forfattaren och intimt uppblandade med sjélva skrivprocessen som
de bada maéste vara, ord for ord, mening for mening. Texten som foljer bor
dérfor i sin helhet beskrivas som en kontinuerligt formulerad och omformulerad
fragestéllning till sin l4sare och till sin forfattare, men ocksa som ett resultat av
denna formuleringsprocess, och som en metod.

Deus ex machina

Det har aldrig saknats vare sig utopier eller dystopier i relation till den tekniska
utvecklingen, naturligtvis aldrig heller i relation till den digitala revolutionen
specifikt. Vilkénda ér vid det hér laget alla teorier som forutséger en kommande
singularitet, en tidpunkt nir maskinernas kapacitet dverstiger ménniskans, med
fundamentala foljder for minniskans formaga att kontrollera sitt 6de (Gorz,
2010). Att sadana teorier oftast betraktar skeendet utifran den tekniska
utvecklingen i sig och inte utifrdn ménniskans upplevelsehorisont, kanske kan
betraktas som ett tecken pa att singulariteten redan intréffat, atminstone for de
berdrda teoretikerna sjédlva. Deras tinkande verkar visa tecken pé algoritmisk
forutsdgbarhet, manifesterad i form av en kognitiv konvergens mot dystopisk
odesbundenhet. A andra sidan finns forstds ocksid goda exempel pa digital
utopism — som hos véra svenska teknikfilosofer Bard och Soderqvist, for vilka
den fria kommunikationen — éantligen befriad frdn materiens bojor — ger
mainskligheten den frihet den sa linge fortjanat:

Det ér i detta snabba spel av interaktiv informationsbehandling som
dividens ménga fasetter skimrar och glimmar. Alla de olika dividerna
belyser, betingar och bekréftar varandra, rastlost rorliga och samtidigt
hoggradigt koordinerade, likt stimfiskar. Dividens bekriftelse ligger i
den andres, eller snarare: de andras, reaktion. Han eller hon betraktar

236



sig som ett ndtverk som &r beroende av andra nitverk for att genom
staindig kommunikation skapa och kontinuerligt uppdatera sin hett
eftertraktade virtuella identitet (Bard & Soderqvist, 2011, s. 206)

Om det finns en abstrakt maskin bakom den utopiska tankekonstruktion som
Bard och Soderqvist ger uttryck for, s& méste det vara den indiske krigarguden
Indras nit: odndligt stort, byggt pé ett odndligt antal juveler, dér varje juvel med
sina odndligt méanga fasetter reflekterar varje annan juvel i ett 6msesidigt och
fullstandigt utbyte — den totala och ohejdade kommunikationens idealism
(Cook, 1977). Fragan &r dock hur pass realiserad denna vision egentligen &r i
dagens informationssamhille. For som Bard och Soderqvist ocksa belyser, sa
befinner vi oss troligen i1 ”inledningen av den fas d& information, paradoxalt
nog, dter borjar forlora prestige 1 det allménna medvetandet... sa lattdtkomlig
att den har blivit ett logistiskt problem och en miljéfara” (s. 97). Tankegangen
kan provas. Hur manga vénner har du, till exempel, som dgnar sig at ndgon form
av kulturell informationsproduktion, eller pa annat sétt kreativ aktivitet? Hur
ofta har du mojligheten att ldsa dina vénners dikter, kokbocker, lyssna pa deras
mer eller mindre proffsigt komponerade musikstycken, kommentera deras
maélningar? Sékert ganska ofta. Hur ofta tar du faktiskt tillfallet att gora det?
Gissningsvis mera séllan. I var uppméarksamhetsekonomi finns helt enkelt
alldeles for mycket att ta del av for att nagon ska orka ge allting odelad
uppmirksamhet. Ett beklagligt scenario kan dé ta form genom en tilltagande
meningsloshet i att producera kulturella artefakter, eftersom det ar allt svérare
att engagera manniskor i1 att ta del av dem pa ett engagerat sitt.
Uppmérksamheten som krdvs for att alstra information i en sédan
uppmirksamhetsekonomi kan med andra ord visa sig vara billigare &n
uppmairksamheten som krévs for att ta del av sagda information. Genom att
information gors fri riskeras tydligen, vilket Lanier (2014) hjélper oss inse, att
information gors vardelds.

I takt med att vara fasetter skimrar och glimmar allt tydligare, verkar det
konstigt nog svérare och svarare att fi dem reflekterade i vara grannjuveler —
det 4r som om Indras nét fyllts upp av en mork materia mellan juvelerna, som
forvisso tillater dem att glimma, men som hindrar strdlarna fran att riktigt nd
fram till sin ndrmaste granne. Vi vill gérna se oss sjédlva reflekterade i den andres
upplevelse av vdr informationsproduktion, men vill i mindre grad lata oss sjalva
reflekteras i den andres informationsproduktion. Den reflektion som sker har
dérfor mer av en intrapersonell karaktir &n av en interpersonell — och den kénsla
som fods i den processen dr, som Debord visar oss, alienation i sin renaste form,
en digital solipsism genom vilken
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...earthly life thus becomes opaque and unbreathable. It no longer
projects into the sky but shelters within itself its absolute denial, its
fallacious paradise. The spectacle is the technical realization of the
exile of human powers into a beyond; it is separation perfected within
the interior of man (Debord, 1987, §20)

For Debord var det uppenbart att spektakelsamhdllets grundbult var en konstant
produktion av separation och alienation, tillgdngliggjord pa basis av just
teknologi: ensamgorandet av individen &r oupplosligt forenat med bilen, TV:n,
det massmediala, vilkas exempelldsa framgang enligt Debord hénger pa deras
formaga att presentera sig som losningen pé de problem de sjélva hjilpt till att
orsaka. Vi gor oss ddrigenom beroende av spektaklet, eftersom vi inte ser ndgon
annan vig ut ur isoleringen #n att sitta var tilltro till dess kontinuerligt
uppdaterade manifestationer — vilka endast astadkommer ett permanentande av
separationen: “’[t]he spectacle reunites the separate, but reunites it as separate”
(§29). Man kan i detta globala forenande av det som blivit atskilt — med Deleuze
& Guattaris (1988) terminologi — se ett gigantiskt assemblage vilket forvisso
uppréttar kontakt mellan aktorer, men gor det pa ett hart stratifierat och
segmenterat sitt, baserat pd koder och algoritmer vilka kontrollerar och
begrinsar, snarare dn Oppnar och fristéller, flodenas karaktir och innehall (se
dven Larsson, 2013, for en diskussion om stratifiering i relation till
assemblagebegreppet). Individer som mentala entiteter kanske kommer varann
nidrmare i detta digitala assemblage, men som biologiska och kroppsliga
varelser gor de det inte, och déri ligger grunden for den alienation, den inre exil,
som Debord beskriver.

De globala informationsflodena utgér som sagt det cirkulationssystem vilket
mdjliggdr aterforenandet av de redan separerade individerna — men den dystra
foljden for informationen sjilv &r att i informationséldern drabbas den ocksd av
en slags alienering, eller réttare, av inflation; istdllet for att vara eftertraktad,
blir den ett miljohot, ndgot man vill bli av med sa snabbt som mojligt (Bard &
Soéderqvist, 2011). Med Jaron Laniers eleganta formulering: information dr
alienerad erfarenhet (Lanier, 2011). Var nagonstans kan en saddan hiskelig
restprodukt dumpas, sé att den inte ackumuleras som ytterligare sjok av mork
materia? Vem kan formdas att ta hand om den, sd att den inte stor var
uppmirksamhets kontrollerade, koncentrerade fokus pa oss sjdlva? Ebba Grons
dystopiska ord borjar néstan klinga lovande istéllet for hotande — tdnk dig en
plats dar information faktiskt kan raderas, Gverga i konturlés entropi, under
kontrollerade former... dit du kan skicka refuserade diktsamlingar, negligerade
schlagerforsok, halvfardiga blyertsskisser... det gar praktiskt taget att se

verksamhetens uppmuntrande reklamslogans framfor sig. Stort tack for att du
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bidrar till vart miljéarbete med att dtervinna information! Vi arbetar
mdlmedvetet for att Du ska ha en ren informationsmiljé, i visshet om att din
begagnade information dteranvdnds i nya, frdischa produkter!

For pé avstjélpningscentralen
rader tystnad och full kontroll

Pé avstjalpningscentralen

spelar ingenting léngre négon roll

Sadana avstjdlpningsplatser existerar redan, i form av sociala medier. Nar du
slutligen har gett upp mojligheten att fa betalt for din informationsproduktion,
och inte vill sjdlv betala for dess formering, kan du alltid dumpa slutprodukten
i formen av en statusuppdatering — och ddrmed uppnas det hogsta stadiet av din
erfarenhets alienering: kondenserad i formen av fri information, dr den inte ens
din lédngre. Det enda, paradoxalt nog, som mojligtvis kan rddda informationens
vérde, och i forlingningen kanske dven vart, 4r om vi lyckas véinda flodena sa
att allt storre sjok av erfarenhet kan undga att alieneras till information, och om
vi dessutom lyckas extrahera allt mer erfarenhet ur vir redan ackumulerade
informationsméingd — kort sagt, bedriver ett medvetet hallbarhetsarbete ocksa i
digisféren.

Narcissos far sin revansch...

Spektakelsamhillet separerar individerna pa teknologisk vdg, och aterforenar
dem, pa teknologisk vig — det dr alltsa Debords tes. Formerna for aterforeningen
ar numera vl Overvakade, och mdjligheterna att berikas genom dem goda,
genom det faktum att digitala och sociala medier utgor det vil kalibrerade (och
kommersialiserade) navet i véra sociala interaktioner:

If most of what people wanted to do online was to be able to tell their
family, friends and strangers what they were up to, and to be told what
their family, friends, and strangers were up to in return, then all
companies had to do was figure out how to put themselves in the
middle of those social exchanges and turn them into profit. This was
the beginning of surveillance capitalism, and the end of the Internet
as I knew it (Snowden, 2019, s. 8)

Det &r latt att tdnka tanken: sociala medier &r det ansikte ménskligheten i sin
helhet viander utdt mot sig sjilvt, den tomma projektionsyta eller white wall

(Deleuze & Guattari, 1988) pa vilken vi kontinuerligt statusuppdaterar och
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portionerar ut smé black holes, fangstgropar for véra kéras, néras och mindre
néras uppmérksamhet. Uppmérksamhet drar alltid till sig uppmérksamhet, ju
mer desto battre, vilket i sig kan beskrivas som en ickelinjar och rhizomatisk
effekt, en sjélvstegring mot en okénd plata. Det dr denna effekt Lanier (2014)
beskriver som central for den begérsspiral av datorkraft, pengar och makt som
vi kan notera idag, uppmaérksamhetens sjdlvackumulerande egenskap, den som
mojliggdr att pengar koncentreras didr uppmérksamhet koncentreras. Det
stratogena 1 processen ligger 4 andra sidan i att den sjdlv minns for mycket av
sin egen aktivitet, i att uppmairksamhetsflodet i sig ar subjektiverat; att
processen genererar subjekt som kan hallas ansvariga for sin egen
subjektivering.

DELETE é&r som Snowden poéngterat en fiktion, men den &r inte bara
teknologisk: det mé vara svart att sudda sparen av vara uppmarksamhetsfloden
i var digitala omgivning, men ocksd de spar som var digitalt orienterade
uppmaérksamhet har satt i var egen, inre upplevelse av oss sjdlva tenderar att ga
djupt. Vi har vil alla agerat cyberpiloter och f6ljt vara begéarsfloden langs néitets
Oppna och dolda korridorer, hoppats att det ar en dold kéllader, en flyktlinje vi
hittat och foljer, alla har vi dromt samma drom om kontakt med...vad? Internet
vore meningslost utan drémmen om en ohejdad socialitet, forlost online, allt
hetare eftertraktad ju mer isolerade vi de facto blir som biologiska organismer
inuti det digitala maskineriets solipsism.

The spectator’s consciousness, imprisoned in a flattened universe,
bound by the screen of the spectacle behind which his life has been
deported, knows only the fictional speakers who unilaterally surround
him with their commodities and the politics of their commodities. The
spectacle, in its entirety, is his “mirror image.” (Debord, §218)

Vi blir beroende av spegeln, eftersom dven var kritik av spektakelsamhaéllet
maste speglas i samma spegel, om den ska na uppméarksamhet. Upplevelsen av
separation tilltar, vilket foder separation. Alienation alstrar mer alienation.
Lusten att fly tilltar. Spegelbilden borjar stirra tillbaka hért, istéllet for att flirta
oskuldsfullt. Kanske ser du en del av dig sjdlv du hade glomt, eller aldrig trodde
fanns. Digisfaren kan under vissa omstandigheter vidga din subjektivitet, och
under alla omstdndigheter kan du lita pa att den kan vidga din begéarshorisont,
for det vore ovérdigt en uppmérksamhetsekonomisk maskin att inte kunna
erbjuda nésta steg i tillvénjningsprocessen — allt begér, all forhoppning och all
fortvivlan som miljarder ménniskor dagligen tdmmer in in nétet utgér om inte
annat utomordentliga uppmaérksamhetsresurser som det vore en synd att inte
exploatera och forddla. Men fragan dr om du kan, eller vill, lita pa dig sjalv och
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din formaga att bjuda motstind mot det vidgandet, det exploaterandet, det
forddlandet? Vad vore nu det mest rhizogena valet? Kanske maste varje begir
trots allt foljas till sitt utslickande, inte genom dess tillfredsstéllelse, utan
genom dess radikala utraderande: ”’[d]esire stretches that far: desiring one's own
annihilation” (Deleuze & Guattari, 1988, s. 183). Eller snarare, borde det inte
vara desiring its’ own annihilation? Att begiret ibland suktar efter att
tillintetgdra det subjekt det for nérvarande vidhéftar ér inte s& Overraskande, inte
heller for subjektet att vilja utsldcka det begédr som det uppmuntrat. Men for
begéret att ga ett steg langre dn vad det sjilv klarar av, inbjuda subjektet till att
avbryta dess egen flyktlinje, slicka ned, snarare &n att ge det vad det vill ha —
vilket enligt dess natur dr att fortsétta begéra — det 4r mera radikalt, och kanske
en rhizogen modjlighet som ges subjektet endast inom ramen for nitets
representativa socialitet.

Det stratogena i var uppméarksamhetsekonomi dr & andra sidan heller inte svart
att identifiera; den harda stratifieringen av betydelser, bilden av spektaklet som
vénder sitt sociala ansikte mot oss och samtidigt hévdar att ytan 4r det enda som
ar vart att se: ”...one part of the world represents itself to the world and is
superior to it” (Debord, 1987, §29). Nodvéandigheten och trostlosheten i att
forsoka kinna igen sig i detta ansikte, subjektet som inte kan fly fran sig sjélv
eftersom subjektet redan dr en flykt frén nagot annat; irrgdngen efter ett begir
som 1 slutdndan undflyr oss och drar sig undan, sdkandet efter en kick som
aldrig kommer (toleransen &r for hdg) — den langa végen tillbaka efter att du
stangt av, loggat ut, den langa végen ner fran Ogonen, ansiktet, till halsen,
lungorna, levern, njurarna, kndskalarna, fotsulorna... vilopulsen.

Facify: koan for samtiden

Niér du stiller dig framfor badrumsspegeln ar det, forhoppningsvis, ditt eget
ansikte du ser. Men nér du stiller dig framfor den digitala spegeln, vilket ansikte
ar det dé& du ser? Och vilket dr det du visar andra? Vilket av dessa ansikten ar
ditt riktiga? Den klassiska zenbuddhistiska koanen fragar ungefdr samma sak.
Visa mig ditt ursprungliga ansikte, sddant det sag ut innan dina fordldrar
foddes! Uppmaningen dr avsedd att koncentrera vara tankar meditativt och
samtidigt rubba vara invanda tankespar. Kanske inser vi efter att ha brottats med
koanen en stund att vart ansikte egentligen inte tillhor oss fullt ut, &r inte en del
av den minskliga organismen, atminstone inte pd samma sitt som resten av
kroppen ér det. Ansiktet har, som Deleuze och Guattari papekar, en massa
externa funktioner: det &r en uppmérksamhetsmagnet, kodad och 6verkodad
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med betydelser som inte angar kroppen for ovrigt; det ar ett svart hal malat pa
en vit, tom yta, en stold eller snarare ett segment av organismen som
deterritorialiserats fran den och reterritorialiserats p&, kalibrerats mot,
subjektiverande och signifierande stratifieringar. P4 denna punkt upphor
minniskan som djurisk varelse och ateruppstar som socialt disciplinerad,
faktiskt inte langre fullt kroppslig, varelse:

Bodies are disciplined, corporeality dismantled, becomings-animal
hounded out, deterritorialization pushed to a new threshold—a jump
is made from the organic strata to the strata of signifiance and
subjectification. A single substance of expression is produced. The
white wall/black hole system is constructed, or rather the abstract
machine is triggered that must allow and ensure the almightiness of
the signifier as well as the autonomy of the subject. You will be pinned
to the white wall and stuffed in the black hole. This machine is called
the faciality machine because it is the social production of face,
because it performs the facialization of the entire body and all its
surroundings and objects (Deleuze & Guattari, s. 200-201)

Faktum &r, som Deleuze och Guattari understryker, att samtidigt som ditt
sociala ansikte uppstér, sa ansiktifieras resten av din kropp ocksé — understélls
det kraftfdlt som ansiktet &r stratifierat i forhallande till. Ansiktet blir var
naturliga motesplats, det egentliga agora: men varfor ar det otdnkbart med
ryggen, magen, laret som social kontaktyta? P& bekostnad av dessa: ansiktet
som absorberar uppmérksamhet, pa samma sétt som en paslagen skdrm i ett rum
far var uppmarksamhet att gravitera mot den; ansiktet som pa ett sa sjalvklart
vis kan vara fullt av uttryck eller tomt pa uttryck —han hade ett tomt
ansiktsuttryck’ — men skulle en rygg kunna vara ett blank slate? Knappast,
eftersom en rygg inte bir pa betydelser som é&r férdigtolkade, kodade,
stratifierade. Den &r varken tom eller full. Den har fullt upp med att realisera sin
egen storslagna funktionalitet. Att & andra sidan ett ansikte kan laddas med
betydelser betyder att det mdste laddas med betydelser som kan tolkas, och om
inte dessa betydelser ar kongruenta med en pa forhand given social kontext sa
ar det troligen nagot fel pa ansiktet. Fight face, straight face, poker face, fuck
face, baby face... alltsammans helt operanta betydelser som finner sin naturliga
tolkning pi vart gemensamma subjektivitetsstratum. Ar det forresten inte
konstigt att sa lite tid pa sociala medier faktiskt dgnas at ansikten? Redan det
faktumet antyder att sociala medier inte har primért med socialitet att gora, utan
med social kodning, med alstrandet av multiple-choice identities (Lanier, 2011).
Annu ett lager av deterritorialisering: ansiktet som i egenskap av att vara din
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sociala kontaktyta redan 4r en deterritorialisering, nu dessutom ett alibi for ett
digitalt maskineri av processer vilka utger sig for att vara ansiktet utit for ditt
ansikte utét.

Medan véra fiberknippen blir allt tjockare verkar det som om var sociala
bandbredd minskar, eller &minstone, som om allt mer av var sociala bandbredd
leds in i det visuella stratat. Redan Debord forstod att det méste ligga en abstrakt
maskin till grund for den visuella dominansen: spektakelsamhallet ”...is not a
collection of images, but a social relation among people, mediated by images”
(Debord, §4). Men hur gar det till, vad dr det som driver den abstrakta
ansiktifieringsmaskinen framét? Likt en nukleér bridreaktor, som producerar
mer klyvbart brénsle dn den forbrukar, drivs maskinen framat av alienation och
producerar mera alienation i retur. A ena sidan eftersom konkret, levd verklighet
g0rs om till en visuell representation: ”...all of life presents itself as an immense
accumulation of spectacles... [e]verything that was directly lived has moved
away into a representation” (Debord, §1). A andra sidan, tilligger jag, eftersom
de visuella representationerna i andra ledet tenderar att reifieras, de gors till
verklighet, eftersom vi ju vill att det vi upplever ska vara verkligt, och finner
det skonsammast att betrakta det som sédant tills motsatsen bevisats — eller tills
upplevelsen av alienation Overtrumfar viljan att reifiera de visuella
representationerna som just verklighet.

Man kan frestas tro att detta 4&r samma sak som Jean Baudrillard (1994)
beskriver som den hogsta formen av simulering: hyperverkligheten, dar
simulering och objektiv verklighet 16per samman till en fusion av béda
elementen, omojliga att skilja at. Men i spektakelsamhéllet &r snarare bada
doménerna fortfarande strikt intakta, och passagen mellan dem noga
kontrollerad. Passagen dem emellan, eller snarare, spanningsféltet dem emellan,
ar det som skapar alienation, och ju snabbare flodet av alienation dr, desto mer
Okar potentialen for ytterligare alienation att skapas. Debords utsikt &r knappast
teknikoptimistisk: ju béttre teknologin blir pa att visuellt aterge var objektivt
levda verklighet, desto mindre bendgna blir vi av att interagera med denna
verklighet med dvriga sinnen — vi bdrjar kdnna oss hemma 1 stratifieringen, i
representationen, medan den objektivt levda verkligheten déar utanfor upplevs
fraimmande. Den naturliga responsen blir att kompensativt reifiera
representationen eftersom detta, &tminstone pa ett subjektivt plan, motverkar
den upplevda verklighetsforlusten. Du bdrjar till och med kénna igen dig i
spektaklets bild av dig sjélv, i ansiktifieringen av ditt eget visen, vilket alienerar
dig ytterligare fran ditt vésens fullhet. Arbetet med att producera ansiktets
detaljrikedom, pa sociala medier eller i den levda verkligheten, blir mer och mer
viktigt, samtidigt som ansiktets distans fran den levda kroppen blir storre:
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”[s]eparated from his product, man himself produces all the details of his world
with ever increasing power, and thus finds himself ever more separated from
his world. The more his life is now his product, the more he is separated from
his life” (Debord, 1987, §33).

Kontentan av detta dr att om vi beh6ver ett medium for var socialitet, sa ar det
i allt hogre grad med mediet vi socialiserar, och inte med en presumtiv
mottagare. Mediet dr inte langre meddelandet, som McLuhan sa, och inte heller
ar det anvindaren som dr meddelandet, som Bard och Soderqvist gor gillande,
utan det dr mediet som dr anvindaren. Mediet anvinder anvindaren, det vill
sdga oss. Ska vi tro Martin Heidegger (1993), sa ar dock detta inte en nyhet pa
nagot sétt. S& fort naturliga resurser stélls till teknologins férfogande iscensitts
det som Heidegger kallar Gestell — betraktandet av och iordningsstillandet av
den naturliga vérlden som en resurs, genom kvantifierbarhet, méitbarhet och
tillgdnglighet. Detta har skett sedan industrialiseringens borjan, nej dnnu lingre
an sa. Trots att vi, hela tiden, trodde oss vara den akt6r vilken stéller naturen till
forfogande, sé ar fragan, enligt Heidegger, om inte det &r teknologin som stéller
oss till forfogande. Nu, i informationsekonomin, &r det ju inte bara skog, berg
och floder som stills till forfogande och gdors mitbara utan ocksa véra tankar,
minnen, asikter och fotograferade utemiddagar. Gestell ar den ultimata
stratifieringen, och digitaliseringen dr bara den senaste i en lang rad av exempel
pa den. Vi far dock, just genom de digitala mediernas roll, mojligheten att fa
syn pa detta pa ett aldrig tidigare skadat sétt. Risken foder riddningen, som dven
Heidegger uttryckte det.

Nu kanske det inte dr sa latt att fa syn pa vart ursprungliga ansikte genom de
digitala medierna, men det borde vara mojligt att fa syn pa de digitala mediernas
ansikte, eftersom det uttrycks genom vart. Vi, anviandarna sjélva, ar ju mediet
genom vilket konkret levd verklighet passerar pd sin vdg mot att bli en
teknologiskt hanterad representation, och genom vilket den teknologiskt
hanterade representationen passerar pa sin vig mot att reifieras, goras verklig
infor andra anviandare. Meddelandet, 4 andra sidan, 4r att alienation inte bara ar
en nodvandig, utan ocksd en Onskviard komponent for spektakelsamhillets
eckonomiska Overlevnad. Med detta sagt djupnar svarigheten i en redan
besviarande koan: om du, i egenskap av alienerad anvéndare av ett alienerande
medium, eller réttare, sjdlv ett alienerat medium, skulle réka fa en skymt av ditt
ursprungliga ansikte, vad dr det som sdger att du skulle kdnna igen det?
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Intradividualitet, interdividualitet, antikommunikation

Négra ar innan spegelutmaningar, Karate Kid-filmer, Iron Maiden-plattor
och amerikansk fribrottning doék wupp bland barnen i vért
sméstadsmiljonprogramskvarter var det Linus pa linjen, Kalle Anka och Rosa
Pantern som var fixstjarnorna i subjektivitetsgalleriet. De bjod &tminstone pa
konstans: personligheterna gick ganska snabbt att genomskéda, vilket kanske
var sjélva tanken. Det dysfunktionella som underhéllning: Kalle Anka hade
aldrig ens hort talas om det lagaffektiva bemoétandets fordldraskap. Som
kontrast, familjen Barbapapas vélavvigda kulturella differentiering: ett barn for
varje mdjlig intressesfar som barn kan tdnkas gravitera mot: konstbarnet,
musikbarnet, sportbarnet, vetenskapsbarnet, bokbarnet... (hoggradigt
subjektiverade men, mérk vél, med den formméssiga anpassningsbarhetens
flytande territorialisering!) Sjélv var jag nog, precis som de flesta andra
skolbarn, en slags blandning av dessa subjektiviteter. Ibland den ena, ibland den
andra — vem &r ndgonsin hundraprocentigt konstant, homogen i sitt
subjektivitetsflode... och varfor skulle man ens? Varje individ é&r, for att tala
med Deleuze och Guattari, en flock i sig, en svdrm; en varg ar aldrig bara en
varg utan en vargning, en flock inuti individen, samtidigt som en flock ocksa
kan betraktas som en individuell enhet:

There is always the possibility that a given animal, a louse, a cheetah
or an elephant, will be treated as a pet, my little beast. And at the other
extreme, it is also possible for any animal to be treated in the mode of
the pack or swarm; that is our way, fellow sorcerers. Even the cat,
even the dog (Deleuze & Guattari, 1988, ss. 265-266)

Till och med katten, till och med hunden, till och med manniskan: individen ar
1 hogsta grad dividerbar; och att mina deldivider speglas i dina &r grundvillkoret
for att vi ska kunna vara i en flock trots att vi 4r ensamma, och verka som en
individ ndr vi dr tillsammans. Men hur ska jag ens kunna veta om mina
deldivider &r mina, om de nu ir en spegling av dina? Problemet &r filosofiskt
intressant, men det uppstod inte med digisfaren. Det som &r radikalt nytt med
digisfaren &r inte att det for forsta gangen existerar mdjligheten att uppna
omsesidig dividuell spegling, utan att det for fOrsta gangen existerar
mojligheten att en abstrakt maskin, spektakelsamhéllets abstrakta maskin, kan
kopplas in som en central router, en gateway, mellan véra intradividuella och
interdividuella forehavanden. Aldrig tidigare har ett stratum for méansklig
kommunikation varit s& koherent och homogent, sa universellt tillgdngligt, sa
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komplett med integrerade system for panoptisk vervakning och kontroll. Att
dessa centrala funktioner for kodning och flodesreglering har sa stor pdverkan
pa digisfiren gor dock att liknelsen med Indras nét haltar betydligt —
interaktionerna i det senare utgors ju snarare av spontana, dmsesidiga och icke
centralt styrda reflektionsprocesser.

Kontrasten mellan var kritiska bild av digisfaren med den tidiga Silicon Valley-
idealism som Lanier beskriver blir dirfor timligen sléende. Kontrasten ar ocksé
viktig att fundera over, for om sociologen Gorz har rétt i sitt metadystopiska
verk the Immaterial (Gorz, 2010), sa riskerar den digitala medieringen att leda
den miénskliga kommunikationen sa langt in i det digitala, automatiserade och
artificiella spektrat att vi forlorar mojligheten att forstd vad vi héller pé att
forlora. Med andra ord: nér vi vdl kommit till den punkt d vi redan forknippar
det ménskliga med det som ar digitalt, automatiserat och artificiellt medierat, ar
det ens meningsfullt att fraga sig vad skillnaden dr? Manga av fasetterna som
glimmar i var dividualitet 4r redan digitalt operanta. Det behover inte vara ett
problem, sa lange som vi har formégan att soka andra allianser, kompletterande
dividualiteter, bedriva hushallsschamanism. Kommunicera, fast som om det
géller livet. Ténka tanken: kanske dr mera kommunikation inte alls dr den ritta
medicinen mot 0kad alienering, utan precis tvirtom? Det dr atminstone en
mdjlighet som Deleuze framkastade:

Maybe speech and communication have become corrupted. They’re
thoroughly permeated by money—and not by accident but by their very
nature. Creating has always been something different from
communicating. The key thing might be to create vacuoles of non-
communication, circuit breakers so we can elude control (Deleuze,
1995, s. 175).

Att installera kretsbrytare, stratifieringsbrytare, skippa mellanhinder, kryptera
dina dialoger — framfor allt de ickedigitala, de dialoger du har med dig sjélv...
allt detta kan vara sétt att undanhalla spektakelsamhaéllets abstrakta maskin det
brénsle som den behdver. A#t rora sig snabbt och ha sénder saker... vilket i sig
inte méste betyda att ett stratum premieras pa de mangas bekostnad, det kan lika
gérna betyda att ett stratum demonteras till formén for de manga. Komplexitet
framfor perplexitet. Tappa ansiktet. Var kreativ, men undvik kommunikation.
Hur &r det mojligt? Vi kan alla forestélla oss kommunikation utan kreativitet,
men kreativitet utan kommunikation, &r inte det ett slags kulturell solipsism i
sig?
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Kanske ar det en fraga, som Deleuze & Guattari brukar séga, om hastighet. Den
snabbhet med vilken vi idag kan vara kulturella kreatorer och kommunikatorer
ar en mojlig orsak till begreppsforvirringen. Starta sjéalv ett enmansband, skriv
en l4t, spela in den, producera den, publicera den, allt inom loppet av en dag,
fullt genomforbart i den digitala eran — men tillgdnglighet gor troligen inte susen
for efterfrdgan, och har aldrig gjort det. Du kan mycket vél hamna péd en
personlig kreativ platd, né ett rhizom med ditt latskrivande, men hur anknyter
du sedan det rhizomet till andra rhizom? Hur kan din maskin kopplas samman
med min? Spektakelsamhéllets abstrakta maskin vrider sina kugghjul, routern
etablerar kontaktpunkter... men &r det verkligen rhizomet som knyter till sig
andra rhizom? Eller &r allt vart trevande i digisfarens kreativa transer ett
gigantiskt stratifieringsarbete, dr det vi som i all var omedvetenhet iscensétter
ett Heideggerianskt Gestell?

Ekosofi vid ett vagskal

Relationen till de digitala mediernas allt tilltagande forméga att spegla oss
ménniskor, vart ursprung och vér naturligt forekommande omgivning, ér kanske
vér tids pseudoockulta spegelutmaning. Spektakelsamhillet utmanar oss genom
att hélla upp en allt mer detaljerad bild av oss sjélva, och bjuder in till att lata
oss smickras, forforas, forfiras... du kan anta utmaningen genom att stinga
dorren, sldcka ljuset, fokusera pa spegelytan, och intonera den magiska formeln.
Hypherus... textus.... transferus... protocolli... Du ir alltid relativt sdker inom
ramen for din egen magiska krets — in i cirkeln kommer bara de vésen du sjélv
bjudit in. I den mén du kdnner dig sjilv, har du en god beredskap for de
bekantskaper du kan komma att géra. Men det spelar ingen roll for utkomsten
om du upplever dig vara en divid eller en individ, det spelar ingen roll hur ménga
fasetter du har i den yta du sjalv vinder utat, risken &r att du anda drunknar i din
egen forutsdgbarhet, eftersom det odndliga djup som Oppnar sig mellan tva
spegelytor alltid ar strikt linjért, outhdrdligt i sin langtrakighet eftersom det
aldrig lyckas glomma sitt ursprung, alltid 4r domt att minnas sitt ursprungliga
ansikte. En reflektion av en reflektion av en reflektion...enda motmedlet ar
glomska, att bryta kretsen, att glomma vem du var, vem du ville bli. Lat spegeln
bli solkig, dunkel, sprucken, mork. Leta inte ldngre efter ditt ansikte i spegeln.
Leta efter ditt ansikte i bjorken, granen, eken. [ ménen, tjdrnet, granithillen —
som en strategi for att motverka det som Martin Heidegger identifierade som
teknologins risk. Den risken uppstar just nir allting i vérlden gors ménniskan
tillgéngligt, &ven ménniskan sjdlv, for da dr det bara ménniskan vi méter i denna
varld, och det blir for torftigt i slutinden. Annanheten ersétts av sammaheten,
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alla andra som du moéter dr i slutindan endast en reflektion av dig sjilv.
Informationsmotorvdgen mot dmsesidig upplysning pé det digitala stratumets
Indranét leder, utifrdn Heideggers men ocksa utifran Baudrillards perspektiv,
dérfor inte till en verklighet som ér alltfor overklig, utan till en verklighet som
ar alltfor verklig. Den utvecklingen behdver brytas, menar Baudrillard; vi maste
Oppna oss for annanheten igen, “that happy distortion without which everyone
would simultaneously be me” (Baudrillard, 2008, s. 55).

Vi har i det arbetet anledning att vara tacksamma till alla varelser, ménskliga
som oménskliga, vilka hjilper oss till en annanhetens posthumanism. Till en
ekosofi, nddvéndig for alla som maéste hitta en flyktlinje ut ur digisfaren, om én
for en aldrig s liten stund, in i rhizosféren. Ar detta vad Leary menade med sin
cyberpunkfilosofi? Kanske om man ser till det antiauktoritéra grunddraget, men
inte om man ser till kulturens roll i frigdrelsearbetet. Atminstone enligt Debord
och situationisterna, sd &ar det kulturens negering vi maste astadkomma,
eftersom vi natt det kulturhistoriska moment d& ”[o]nly the real negation of
culture can preserve its meaning...” (§210). Kan vi kallstarta och borja om fran
borjan? Knappast — dven i kulturell mening 4r DELETE &r en fiktion; vi maste
snarare borja frdn mitten, dér vi befinner oss. D& ar det inte s& mycket ett
negerande av kulturen som det blir frigan om, utan snarare ett mojliggdrande
av kulturell praktik pd sd mdnga strata som mojligt— 1 praktiken en
destratifiering, ett narmande till konsistensplanet, eller atminstone till ett
stratum som ligger ett steg ndrmare konsistensplanet.

Om det ér i riktning mot konsistensplanet vi vill ga, hdvdar denna text att vi
maste Gverviga att gé i riktning mot det organiska, maste ga till backen och
tvatta bort det ansikte som inte dr vart... i en retrograd rorelse mot ruset i att
tvingas vara kreativ inom ramen for allt fdrre frihetsgrader. Det ursprungliga
ansiktet r inte ett ansikte du adderar till det du redan har, utan ett du ser om du
raderar det du trodde att du hade. Steget ut i tomheten, tilltron till envis
reiteration av till synes enkla processer, forlitandet pa en enkel men farlig
formel... all denna oftrutsdgbara vintan pa en puls som maste stillas av sig
sjélv, all denna vintan pa en sa liten partikel som fardats sa langt, bara for att
hamta dig tillbaka nér du dntligen bestdmt dig for att tappa riktningen... kanske
ar det sant som det ar sagt, verkligt intressanta vagar kan bara hittas av den som
ar grundligt vilse. Och mysteriet kan bara nds genom att ndgot subtraheras. ”To
recover the constellation of the mystery...we have to take something away from
the accumulation of reality and language” (Baudrillard, 2008, s. 3).

Héar narmar vi oss en virldsbild besldktad med zen: verkligheten dr det som
aterstar ndr vi gjort oss av med alla uppfattningar om verkligheten. Mysteriet,

det rhizomatiska, det komplexa — som den norska ekofilosofen Sigmund Kvaloy
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poéngterade (Skoglund, 2015) — 4r inte samma sak som det komplicerade. Det
ar kanske en forenkling vi ar ute efter: inte genom mystiken i komplicerade
ritualer utan genom mystiken i var egen omgivande nordiska natur. Ett slags
vardagsschamanism, ett larlingsskap hos korpen, myggan, hésten... ett forsok
att se virlden genom deras Ogon, eftersom véara borjar bli slitna.
Reterritorialisering: ditt ansikte blir ett djur bland andra djur. Den vita viggen
tappar sin lyster, det svarta halets gravitation avtar, kontrastverkan upphor.
Blunda och forestéll dig... du borjar se berget ddr nere, berget som du en gang
suktade efter att bestiga, i februarisndé och motvind — nu fran korpdgon, och
langt dar nere, en vargflock. Blodspar. Deras, dina. Nagon jagar, nigon jagas.
Vem? Fran spegeln, inga svar. Den har utstrackt sitt synfalt till den bortre
randen av sin trollkrets, och det racker lyckligtvis inte langre till. Du &r ensam.
Bara korpens 6ga, och vargens. Vilket &r ditt? Kroppen, vars ansiktes 6gon
lange betraktat sig sjédlva, har knappast langre tid for magiska ramsor, mojligtvis
en, om den kan reciteras utantill. Med ramsan, formeln, recitationen som stod
kan gestalten i morkret vélja vilken gestalt den s sméningom ska ta framfor sin
egen reflektion, nar magiskt ljus sa tillater, men kan den vélja om den ska kénna
igen sig sjélv nér tiden &r inne, eller om den ska vilja att titta bort? Magiska
omstindigheter rdder och da riknas det inte ldngre som bara en fiktion nar du
sjdlv improviserar din flyktlinje 6ver kdnda och okénda stratifieringar, tills du
néar det landskap dir de inte ldngre har ndgot inflytande, dér du kénner dig
hemma igen. Det 4r en schamanism, du gor det for att du maste. [ hornet av
spegeln, plotsligt en glimt av ett vargdga. Korpen hukar sig, hdmtar andan infor
flykten. Men vem &r det som ser pa, i vilken av alla dessa betraktare finns det
Oga 1 vilket skonheten finns? Kénner du alls igen dig sjalv?

Invagar, utvagar, avvagar

En avsikt med denna text har varit att forsoka forsta om, hur och eventuellt nér
man kan kénna igen ett rhizom. Nadrmare bestimt hur man vet om vér tids
digisfér, i egenskap av att vara en teknologiskt iscensatt stratifiering, utgdr ett
sant thizom eller om det bara dr en skickligt genomford simulering, centralt
och algoritmiskt kontrollerad? Finns kriterier man kan utga frén? Eller ar
grundproblemet det analytiska intresset vi har, viljan att skilja det rhizomatiska
fran det ickerhizomatiska? Deleuze och Guattari talar ju om rhizomet som en
pakt, en allians... det &r ingenting du soker, ett projekt du planerar, genomfor
och avslutar... initiativet kommer alltid fran rhizomet sjélvt, och kanske, kanske
inte, dr du en del av det. Om du &r en del av det, sa har rhizomet redan fangat in
dig langt innan du dr medveten om det, du &r redan i fingstzonen, rhizomet ar
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din mystiska attraktor... kanske &r mitt forsok att skriva denna text rentav en
direkt effekt av ett personligt forsok att ndrma sig det rhizomatiska. I sé fall
kanske den visar ldsaren végen till nagot rhizomatiskt. Eller sé &r jag fel ute,
och hédnger mig &t en komplicerad, snarare &n komplex, avspegling. Risken
finns. Men redan att 14sa dr att ta en risk: risken att spegla sig i nigon annans
vérldsforstaelse. Néistan som att yla mot manen: det kan bli det dyraste du
nagonsin gjort, men tank vilka allianser det kan leda till!

En central fraga i texten har nu varit om digisfaren &r ett rhizom, eller om den
ar en fangstgrop rakt ned i teknologins herravilde. Att vi ens stéller fragan ar
ett tecken pa att dess relevans kan vara sekundir. For medan du dr mitt inne i
ett rhizom &r det ndstan omojligt att stélla fragor, eftersom rhizomet snarare ar
den fraga som stills till dig, ungefdar som koanen: en friga man helst hade
sluppit, men maste forsdka besvara, med livet som insats, oklart varfor, medan
man inte ens vet om konsekvenserna av att svara ar vérre &n konsekvenserna av
att inte svara. Gamla fragor leder till 4nnu &ldre svar... eller kanske hellre, till
annu dldre fragor!

Négon slags slutsats bor vi vil dndd kunna landa i: formeln for medialitet i
spektakelsamhéllet. Mediet dr anvindaren. Den kan forvisso ldsas pa ett ganska
nedslédende sétt: vi dr inte anviandarna, vi anvands. Det teknologiska stiller oss
till forfogande. Men i sann rhizomatisk anda kan samma formel reverseras, och
da blir den mer upplyftande. Anvindaren dr mediet, du dr mediet, du ar nyckeln;
du har ett inflytande dver anslutningarna som leder in, Gver anslutningarna som
leder ut. Vissa bandbredder kan 6kas, andra kan minskas. De dér kompisarna
som aldrig ldser véra diktsamlingar, berommer vara akvareller eller nérlyssnar
pa vara demolatar, vi kanske ska vara tacksamma mot dem: de ser till att
Indrandtet aldrig lyser upp i formen av en hundraprocentigt transparent
verklighetsmatris. De ointresserade kompisarna adderar mork materia till
systemet, och den morka materian minskar genomslappligheten, men det far
som foljd att systemet undgér att bli endimensionellt, statiskt. Vissa
kommunikativa kanaler stdngs, men det betyder inte att kommunikation negeras
eller inskranks generellt, tvirtom: genom att minska genomslappligheten i ett
stratum, 6kar mojligheten for kommunikativa flyktlinjer att ta sig 6ver till andra
strata. Kanske sddana vi inte ens hort talas om. Helt plotsligt: ett nytt vagspel
pa konsistensplanet vid vérldarnas botten, en krusning &ver ytan, ett glimmer
for svagt for att fullt ut kunna éaterges i medvetandets spegel, omgjligt att
digitalisera, det ar tunnare dn luft, en okénd partikel. Nagon pa andra sidan
universum maste vara pa vag till dig. Vad tanker du svara, i vilka allianser &r
du beredd att ingd? Vilka ansiktsdrag ir det ens som méter dig i spegeln? Ar de
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ménskliga, eller &r de bjorkens, granens, ekens? Ménens, tjérnets, granithillens?
Vargens? Tors du ens titta?

Om du inte lyckas direkt, slappna av. Det dr ingen id¢ att &ngra sig. Forsok inte
trycka DELETE. Knappen ar dndé inte inkopplad. Fortsétt bara skriva nollor.
Lagnivaformatera. Prata med ménniskor som vore de bjorkar. Prata med bjorkar
som vore de ménniskor. Hitta det i mig som inte &r jag, och som jag inte kan
hitta sjélv, sa ska jag soka det i dig som inte &r du, och som du aldrig sett. Da
kanske det visar sig, precis pa den punkt dér vi inte trodde att vi kunde motas,
eftersom en avgrund av annanhet stdnger vigen, att en gemenskap kan skonjas.
Vigen behdvde kanske rentav g over avgrunden, genom mdork materia. Vad
vore vil en avgrund till for, om inte for att Gverbryggas?
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