Dokumentir scrapbook-estetik,

folkbildande retorik och didaktik.

— Mats Jonssons serier i ett arbetarlitteraturperspektiv

Annika Olsson

Att tecknade serier ir en viktig del av den arbetarlitterira traditionen har konstaterats
av flera forskare under de senare dren.'” Magnus Nilsson, som ir den svenska
forskare som publicerat mest inom dmnet, har understrukit att manga serier, men
sjalvklart inte alla, dr skapade av konstnirer med arbetarklassbakgrund, att de ir
skapade for arbetarklassen och handlar om arbetarklassen pé olika vis (Nilsson 2020,
2018, 2016). Nilsson har synliggjort hur tecknade serier ar intertextuellt relaterade
till den klassiska arbetarlitteraturen, men ocksi hur relationen mellan
arbetarlitteratur och serier kan beskrivas, bland annat i en artikel om serietecknaren
Mats Killblads serieroman Hundra dr i samma klass (Nilsson 2018), och vilken
funktion platsen har i samtida tecknares berittelser (Nilsson 2020). Nina Ernst har
i sin avhandling Azs teckna sitt jag (2017) lyft fram det sjilvbiografiska, och inte minst
bildningsromanen, som en central koppling mellan bland annat Mats Jonssons serier
och arbetarlitteraturen (Ernst 2017). Och i den uppmirksammade och prisbelénade
studien At gira klass (2022) betonar ocksi Asa Arping att tecknade serier i Sverige
har blivit en allt viktigare arena for olika gestaltningar av klass (Arping 2022: 41).

104 Tack till alla deltagare pd konferensen Nordisk arbetarlitteratur VIII: Arbetarlitteratur bortom kanon,
Karlstad 16-18 november 2022, dir denna artikel forst presenterades som paper, samt till deltagarna
pa seminariet 8 mars 2023 om tecknade serier och arbetarlitteratur, som anordnades av Nordiske
nitverk for arbetarlitteraturforskning och Malmé University Comics Hub, Malmé universitet. Tack

ocksd till granskarna. Ni har alla bidragit genom era kloka frigor och kommentarer.
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I detta kapital vill jag prova att lisa Mats Jonssons serier som en del av den
arbetarlitterira traditionen genom att fokusera pa den estetik, didaktik och retorik
som priglar minga av hans verk. Jonsson ir i dag en av de mest kiinda och etablerade
serieskaparna i Sverige och han ir ocksd ett namn som aterkommande lyfts i
diskussioner av relationen mellan arbetarlitteratur och tecknade serier. Jag menar att
Jonssons bruk av vad jag vill beteckna som en dokumentir scrapbook-estetik i
kombination med en folkbildande didaktik och retorik bidrar till att fsrankra honom
bide i en serie- och i en arbetarlitterir tradition dir det vardagliga och det
dokumentira utgér utgangspunkten for det konstnirliga. Genom en analys som tar
fasta pd bade det visuella och det textuella hoppas jag bidra till att synliggdra
serieformens unika karaktir, men dven illustrera betydelsen av det méngdisciplinira
i utforskandet av kategorier som tecknade serier och arbetarlitteratur (Horton &
Gray 2022: 2f). Som Nilsson understryker i en artikel om tecknade serier och
arbetarlitteratur: En ny arbetarlitteratur [ddr bland annat tecknade serier ingér]
kriver alltsd en ny arbetarlitteraturforskning” (Nilsson 2016: 148).

Den tecknade seriens plats och Mats Jonsson som fallstudie

Tecknade serier har under en ling tid haft en sjilvklar plats i det svenska offentliga
rummet. Dels genom sin popularitet bland lisarna, som underhéllning, satir och
konstform, dels genom att konstformen under den andra halvan av 1900-talet och
en bit in pd 2000-talet ocksa fatt representera skripkultur och olika sorters hot mot
samhillet och dirigenom diskuterats livligt. Gunnar Krantz, serieskapare och
professor i visuell kommunikation som ocksi forskar pa och undervisar i tecknade

serier, formulerar det pd foljande vis:

Forr i tiden liste alla barn serietidningar. Serier var nigot som bara fanns. Ungefir
som en naturresurs. Man tryckte pa en knapp pé tryckeriet och si kom serierna ut
genom tryckpressen. Serier var littviktig underhallning fér barn och barnsliga vuxna
som inte orkade lisa riktiga bocker. Serier var fulla med vald, stereotypa konsroller och
imperialism. Serier var fordummande sléldsning. S& tyckee alla! Lirare, bibliotekarier,
Konsumférestindare. Alla? Nej inte riktigt alla. En tapper liten skara holl
populirkulturens fana hogt. (Krantz 2011: 24)

1950-talets moralpanik kring serier, dir Nils Bejerot gick i spetsen med sin Barn,
serier, sambille (1955), f6ljdes under 1960- och 1970-talet av en ideologiskt priglad
debatt dir tecknade serier med Kalle Anka i spetsen fick representera forhatlig
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kapitalism och amerikansk kultur-imperialism. Att Géran Palms debattbok
Indoktrineringen i Sverige (1968) pryddes av ett fotografi av ett litet barn iklidd en
skirm med Kalle Anka ir en 6vertydlig illustration av Palms budskap, och synliggor
Walt Disneys och den kommersiellt tecknade seriens plats i den svenska
offentligheten vid denna tid Att radikala tidskrifter som PUSS samtidigt anvinde
den tecknade serien, och sirskilt satiren, kreativt kritiskt och vinsterorienterat retade
upp andra delar av offentligheten (Olsson 2021).Nir de politiska vindarna vinde pa
80-talet blev serier for barn ater rumsrena, och rent utav foredémliga (om serier for
barn och Bamse, se Magnusson 2005, se dven Boéthius 1991). I stillet drabbades si
kallade serier for vuxna av samhillets moralpanik genom att serieformen, nirmare
bestdmt erotiskt explicita vuxenserier i Epix och Pox 1984-1992/1993, kopplades
till pornografi och obsceniteter. Det blev till och med atal och tryckfrihetsmal 1989—
1990, dir aklagaren uttryckligen sa att den springande punkten var huruvida dessa
serier var att betrakta som konst eller inte. Férldggaren Horst Schroder frikindes,
och Linnéa Lindskold understryker i en artikel om fallet, att frikinnandet vilade pa
att serieformen nu kunde betraktas som konst, och att konst var ndgot helt annat 4n
pornografi, dven om den var dalig (Lindskold 2020). Samma kriterium var
avgorande i det sd kallade Manga-mélet 2010-2012.

Samtidigt med all denna panik, som Krantz understryker, liste ju i slutet av 1900-
talet "alla barn” serier (4ven jag siklart), och dven manga vuxna, och forutom svensk
mainstream-serieproduktion av sadant som Bamse och Fantomen si vixte det gradvis
fram en allt stérre och synligare svensk undergroundscen. Det blev tydligt att det
fanns fler konstnirer som arbetade med serieformen 4n de som varit verksamma i
PUSS, och det blev ocksd tydligt att nya yngre generationer lockades av de
mojligheter som den tecknade serien erbjod. Dir var inte minst starten av forlaget
Galago 1979 betydelsefull, men édven serieskolan pa Kvarnby folkhogskola 1999,
seriearkivet i Malmé och Malmé hégskolas/universitets olika kurser, ja Malmé
generellt, som allt sedan slutet av 1990-talet varit en viktig plats f6r nya generationer
av serieskapare. Gunnar Krantz myntade till och med uttrycket seriestaden om
Malmo redan 1999 (Krantz 2023).

Sammantaget har forindringarna inneburit att den tecknade seriens ekosystem idag
dr helt annorlunda n i slutet av 1900-talet med digitalisering, 6kad inhemsk
produktion och en marknad som inte enbart domineras av amerikanska

kommersiella serier. Samtidigt har den tecknade seriens status i Sverige ocksd
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forindrats under denna period. Den har gitt frin att vara férknippad med barn,
ungdom och skrip till att mer och mer bli accepterad som konstform och respekterad
vuxenkultur. Katalogen till utstéllningen Serier pa Kulturhuset 1986 synliggor denna
forvandling (Boken om serier 1986), liksom serieforskaren Fredrik Strombergs
oversikt Swedish Comic History (Strémberg 2010).

Trots att den tecknade serien haft en central plats i den offentliga debatten dréjde
det dock relativt linge innan forskare i nigon storre utstrickning rikeade sitt intresse
mot konstformen. Den tecknade serien har inte haft en lika sjilvklar plats i det
vetenskapliga samtalet som i det offentliga. Den forsta svenska avhandlingen kom
forst 2005 med Helena Magnussons Berdttande bilder. Svenska tecknade serier for
barn, och till dags dato dterfinns endast 9 svenska avhandlingar i Libris, forfattade
inom olika discipliner. Hir liknar i viss mdin seriens vetenskapliga ode
arbetarlitteraturens, och en relevant friga att stilla sig 4r ju om de &r relaterade och
beror pd att bade skapare och ldsare — liksom sjilva produkten: litteraturen, de
konstnirliga verken — linge betraktats som ”skrip” av en normsittande elit. Det ar
inte en alltfor langsoke tolkning att siga att hir tydliggors den sé kallade smakens
relation till klass och det som Pierre Bourdieu kallar for distinktion — det vill siga
hur virdering och klassificering av konst och kultur ocksa bidrar till att sarskilja olika
grupper av manniskor frin varandra (Bourdieu 1979). Under de senaste decennierna
har dock filtet vuxit starke, vilket ocksa illustreras av de olika satsningarna pa
handbécker och serier utgivna av de storre etablerade internationella forlagen: The
Secret Origins of Comics Studies (2017), Oxford Handbook of Comic Book Studies
(2019) samt de olika titlarna i Palgrave Studies in Comics and Graphic Novels, som
borjade utges 2016. I Sverige ar det framfor allt serier f6r barn (Magnusson 2005),
det sjilvbiografiska (Ernst 2017, Mejhammar 2020), och de svenska feministiska
serierna som uppmirksammats av forskningen, men iven av media (se t.ex
Nordenstam & Wallin Wictorin 2019, 2020, 2023). Serieskaparen Liv Stromqvist
fick till och med en egen tv-serie tillsammans med akademiledamoten Horace
Engdahl: Liv och Horace i Europa (2016-2017).

Mats Jonsson, som ir i fokus i detta kapitel, 4r i dag en av Sveriges mest kinda och
etablerade serieskapare. Jonsson etablerade relativt snabbt ett utrymme i
offentligheten och serievirlden genom sina sjilvbiografiskt orienterade album — det
forsta Unga norrlinningar publicerades 1998 och hans genombrottsalbum Hey
Princess 2002 — och sitt redaktorskap pé tidskriften Galago (2003-2018). Han har
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dven publicerat barnbécker och gjort sig kind som den inflyttade lantisen som
limnade Stockholm for barndomens Norrland. Att han 2021 blev nominerad till
Augustpriset i den skonlitterdra klassen for boken Nir vi var samer (2021) maéste
tolkas som en framgang for bade Mats Jonsson och den tecknade serien, men ir
ocksa ett tydligt tecken i tiden. Den tecknade serien har, som jag beskrev ovan, flyttat
in i om inte i det finaste av finrum, si i alla fall i ett av de skonlitterira rummen av
stor betydelse pd den svenska bokmarknaden. Nir Johanna Rubin Dranger fick
Nordiska Radets litteraturpris 2023 for sitt verk Zhdgkom oss till liv (2022) var det

ytterligare ett bevis pa konstformens statusforflyttning.

Tidigare forskning kring Mats Jonsson har studerat bade det sjilvbiografiska och
platsens betydelse i relation till faktorer som kén och klass. Nina Ernst har i sin
avhandling Azz teckna sitt jag (2017) och i nagra artiklar analyserat och diskuterat det
sjalvbiografiska i hans verk, bland annat i relation till klass och kén (Ernst 2017;
Ernst 2015). Magnus Nilsson har i artikeln »Adalens arbetare, Stockholms
drkemedelklass och Mollevangens prekariat” synliggjort platsens betydelse i relation
till klass i Jonsons serier (Nilsson 2020). Maria Jénsson har skrivit om Jonssons
skogsskildring i bilderboken Monstren i skogen (Jonsson 2019), och Anna
Nordenstam och Margareta Wallin Wictorin har analyserat hur hans serier kan
anvindas pedagogiskt (Nordenstam & Wallin Wictorin 2019). Det finns ocksd
nagra uppsatser som fokuserat pd Jonsson: Jacob Habinc har analyserat Mats Jonsson
som arbetartecknare (Habinc 2018) och Anna Hultman har studerat bland annat

Jonssons sjilvbiografiska berittande (Hultman 2013).

Att jag i detta kapital valt att fokusera pa Mats Jonsson och hans album Mats Kamp
(2011), Nya Norrland (2017) och Nir vi var samer (2021) beror bide pd Jonssons
plats i offentligheten och att han explicit i sitt serieskapande ansluter till och
vidareutvecklar en stark arbetarlitterir tradition. Ernst understryker att mot
bakgrund av att arbetarforfattare rent konkret apostroferas i Jonssons verk sa utgor
arbetarlitteraturen en central referenspunkt och tradition f6r honom (Ernst 2017:
173; Nilsson 2018: 2). Och som Habinc konstaterar, att Nina Ernst har ett fotografi
pa Mats Jonsson lisande Ivar-Lo Johansson pa omslaget till sin avhandling ir
betecknande f6r hur Jonsson vill lisas, men ocksé for hur han mottagits (Habic 2018:
4). Att Jonsson samtidigt som han lyfts fram som en viktig del av arbetarlitteraturen
arbetar med och utvecklar den tecknade seriens former och berittande ir lika tydligt.

Jag har dock inte hittat nagon studie som enbart analyserar Jonsson som serieskapare
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i ett serichistoriskt perspektiv, det vill siga ligger tonvikten pa den tecknade seriens
sdrart och inte minst hur det visuella och textuella samspelar. Detta bekriftar i viss
méin den tes som Horton & Gray driver i antologin Seeing Comics through Art-
History: att konstvetenskaplig metodologi 4r underutnyttjad inom serieforskningen
generellt (Horton & Gray 2022).

Dokumentir scrapbook-estetik

Jonssons estetik 4r med andra ord tydligt forankrad i flera traditioner. Jag vill
beskriva det som att han arbetar med en dokumentir scrapbook-estetik — en tradition
med rotter i den vardagliga och kommersiella populirkultur som kallas for
scrapbooks, men ocksa med nira koppling till do-it-yourself-rérelsen (DIY) dir det
personliga kan sigas vara politiskt, dir varje minniska kan skapa och dir alla liv 4r
virda att berdttas. Denna estetik ddr bilden 4r 6verordnad texten, och dir montaget,
det vardagliga och det dokumentira ir centralt anvinds f6r att med enkla medel
dokumentera det egna livet och skapa familjehistoria. Det dr ocksd en form som
bygger inte enbart p4 montage, utan pa bricolage, och dir du kan anvinda allt ifrén
bilder till féremadl, och dir du ocksd kan engagera alla sinnen: syn, lukt, kinsel och
smak. Begreppet dokumentir anvinds hir i den vardagliga betydelsen, nagot "som
aterger verkligheten” (Svenska Akademiens ordlista 2015), och understryker estetikens
koppling till levda liv och platser.

Rent konkret dr en scrapbook en bok med tomma vita sidor som du som person
fyller med det du vill och det du har till hands for att dokumentera, minnas, skapa
en familjehistoria. Det ir idag frimst en kvinnligt kodad genre som under ling tid
varit lagt virderad. Historiskt 4r den relaterad till allt ifrin professionell
informationshantering inom mediabranschen till vardaglig minneskultur och
massproduktion med forproducerade album, men den har ocksa en starkt aktivistisk
tradition ddr individen blir mer av en kreator och en person som tar kommando Gver
den egna historien, som Ellen Gruber Garvey visar i sin studie av scrapbooken i
amerikansk kultur (Gruber Garvey 2013, se dven Watton 2022). I dagens scrapbook-
kultur gir det ocksa att se influenser frdn andra genrer som minnesboken, som gatt
fran att vara elitens genre — stambocker — till en lagt virderad kvinno/barn-genre:
poesiboken. En stambok var en form av minnesbok f6r frimst adliga mén dir vinner
och olika bekanta, girna bemirkta personer som man triffat pi sin bildningsresa,

skrev in en hilsning i form av en vers eller en teckning. Stamboken var i bruk mellan
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1600-1800. Den sa kallade poesiboken nyttjades till en borjan (1800-talet) frimst
av de hogre stindens unga kvinnor, men spred sig och kom under 1900-talet att
inkludera allt fler (Henriksson 2007). Men utéver minnesbécker finns det ocksi
explicita referenser till fotoalbumet, som fokuserat pd vardag och familjehistoria
(Dahlgren 2009) och till rapportboken, som till skillnad fran de 6vriga ir en offentlig
genre med fokus pa dokumentira beridttelser skrivna for att publiceras (Olsson
2002).

Ett viktigt element i en scrapbook ir fotografiet, vilket skiljer den frin dagboken som
genre dir ordet och texten 4r det birande elementet. Ordningen ir ocksd
annorlunda: en scrapbook anvinder sig av tydliga teman och narrativ for att beritta
och minnas, till skillnad fran dagboken som ir kronologisk, dag fér dag. Férutom
fotografier ir det ocksé vanligt att anvinda andra typer av dokument i scrapbooken:
artiklar, biljetter, menyer, men dven konkreta delar av en minniska: harlockar,
tinder, klidesplagg. Den kan vara metonymisk i ordets bokstavliga bemirkelse, och
inte bara metaforisk. Det dokumentira ir med andra ord ocksi i hogsta grad
materiellt och kan involvera flera kroppsliga sinnen 4n synen, inte minst kinsel och
lukt. Textens funktion blir i scrapbooken ocksd en annan 4n i dagboken. Den
forankrar, forklarar och reflekterar kring bilderna, tingen och livet enligt en
dokumentir logik (Gruber Garvey 2013).

Jonssons verk Min kamp, Nya Norrland och Nir vi var samer bidrar alla pa olika vis
till att skapa familjehistoria, och gor detta genom att anvinda dokumentira grepp
och montage/bricolage precis som ir brukligt i scrap-bocker. Till skillnad frin
dagboken ir kronologin inte heller rak, utan berittelserna dr mer uppbyggda kring
olika teman och narrativ, med éterblickar och minnen, vilket ar det gingse sittet att
ordna material pa i scrap-bocker. Min kamp, Nya Norrland och Nér vi var samer
innehéller ocksa explicita referenser till fotografi, konkreta foton och ett fotografiskt
serietecknande. Alla tre serieromanerna har omslag dir fotografiska firgbilder av
konstniren/forfattaren pa tre olika platser med direkt koppling till Mats Jonsson
sjalv. utgor basen i bilden: Pi omslaget tll Min kamp aterfinner vi
konstniren/forfattaren stdende (med dottern) pa en av storstadens gator (den
ockrafirgade husfasaden i bakgrunden ir signifikativ fér Stockholm); pa Nya
Norrlands omslag méter lisaren honom sittande pa “ljugarbinken” framfor
grillkiosken i Bollstabruk och p& Nir vi var samer aterges han sittande framfor en

mossbelupen gri kita inramad av en tecknad ram med titel och samiska tecken.
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Enligt Mats Jonsson sjilv heter kitan pd omslaget inget speciellt, men det ir en
trakdta som stdr i Dammbacken. Den flyttades dit av Mats Jonssons pappas kusin
Valter pa 80-talet, men var den stod dessforinnan eller vem som byggt den finns det

ingen information om (Epost-kommunikation med Mats Jonsson 12.01.2024).

Alla tre verken innehéller bade tecknade fotografier, som familjefotografierna som
moter ldsaren pa de forsta uppslagen i Mats kamp och Nya Norrland och som tydligt
forankrar romanerna i fotoalbum och minnesbockernas tradition, och rena
fotografier, som det forsta uppslaget i Néir vi var samer eller fotografiskt atergivna
“autentiska” tidningsurklipp i Nya Norrland (Jonsson 2017: 216) eller Min kamp
(Jonsson 2011: 160). Det fotografiska ramar med andra ord in hela berittelserna och

utgor den visuella troskel som ldsaren kliver 6ver och in i berittelsen genom.

”Jag dr en kamera” heter till och med prologen i Mats kamp, dir han berittar hur alle

bérjade:

”Kan jag ha varit tta nio 4r? / Jag gick ensam runt elljussparet nir jag kom pé en ny
lek. / Ett tidsfordriv for att bryta tristessen: att jag inte var ensam, att ndgon ... /... dill
exempel min kusin Fredrik som var stor och bodde i Nordmalung / ... kunde se det
jag sig! / Jag blundade och tinkte ’klick’. / och nir jag tittade igen kunde Fredrik se
genom mina 6gon.” (Jonsson 2011: 6)

Detta fotografiskt priglade serietecknande utmirker sig av att det har en tydlig
fotografisk prigel utan att vara super eller hyper-realistiskt. Visst arbetar Jonssons
teckningar med overdrifter, accenter och icke-realistiska inslag; de anvinder den
tecknade seriens konstnirliga mojligheter, men utan att Sverdriva. Jonssons
karaktirer har inga superkrafter och utf6r inga hjiltedid, berittelserna innehaller
inga talande djur eller spektakuldra miljoer. Fér ménga ldsare i Sverige representerar
Jonssons serieromaner litt igenkinnliga vardagar, fyllda av en ung mans uppvixt,
familje- och sliktrelationer och samtida jobb- och samhillsutmaningar. Det 4r litt
for ldsaren, utan att vara konsthistoriskt bevandrad, att konstatera att serierutan lika
girna kunde varit dtergiven i form av ett fotografi frin en tidning eller ett fotoalbum
(for oss som ir dldre och uppvuxna med dessa artefakter som var en viktig del av att
dokumentera och skapa familjehistoria) eller frin en mobiltelefon eller ett antal

stillbilder fran en reality-serie (for dem som ir yngre).

Jonssons seriealbum innehaller rent konkret inga andra materiella artefakter — det

gar inte att ta pa ndgon harlock, ett samiskt spanne eller lukta pé trycksvirtan i ndgon
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tidningsartikel. Men de finns dir i tecknat format, eller i form av ett fotografi, och
bidrar till att skapa kinslan av att du som lisare haller en scrapbook i din hand. Nina
Ernst framhéller i en artikel om Mats Jonsson och Hanneriina Moisseinens
sjalvbiografiska album, just deras bruk av olika dokumentira element: fotografier,
tidningsurklipp, kartor och broderier. Ernst betonar att deras bruk av olika
konstformer inom den tecknade ramen bidrar till att ge berdttelserna autenticitet och
intimitet, men ocksd forstirker berittelsernas sjilvreflexiva och fiktiva drag (Ernst
2015).

Samtidigt ar det viktigt att understryka att Jonssons estetik ir tydligt férankrad i en
klassisk serie-tradition som under lang tid frimst varit representerad genom olika
typer av fanzines (Triggs 2006). Triggs beskriver denna DIY-kultur som priglad av
sax och lim — ett grafiskt sprik som framfor allt signalerar motstand, bland annat
genom att inte f6lja vanliga och ridande grafiska normer och regler (Triggs 2006:
72f.). Jonsson laborerar med andra ord med olika typer av genre-traditioner, som &r
relaterade till varandra men samtidigt bér pa olika symbolik. Skillnaderna aterfinns
inte minst vad giller hur genrerna anvinds, vem som anvinder dem och dirigenom
ocksi deras status. Aven om fanzine-traditionen ocksi kommer ur en DIY-kultur sa
ar den till skillnad fran scrapbooken tydligare kopplad till avant-garde, och delar av
den skulle ocksd kunna kopplas till den experimentella litteratur Beata Agrell
fokuserar i studien Romanen som forskningsresa (1993). Att placera in Jonsson i en
dokumentir scrapbook-tradition innebir dock att vi som lisare hamnar i ett
konstnirligt universum dar alla lisare ocksa dr presumtiva producenter, skapare av
vara egna universum och véra egna liv, "konstnirs-kollegor” till Jonsson, inte enbart
uttolkare och konsumenter av en professionell serickonstnirs arbete eller delar av en
subkultur. Det ger ldsaren agens oavsett klassbakgrund. Hir gir det ocksa att se en
direkt parallell till det som Nilsson lyfter i sin artikel om Killblad: att seriemediet
inte enbart lockar unga fran arbetarklassen genom att vara symboliskt laddad med
protest och antiborgerlighet (talking back”) utan ocksa ir tillgingligt socialt,
kulturellt och materiellt. Nilsson citerar den franske serieskaparen Baru (Hervé
Barulea) som i en artikel understryker att minniskor fran arbetarklassen, enligt hans
erfarenhet, “had access to the means of comics production” pé ett helt annat vis dn

till andra konstformer, som till exempel film (Nilsson 2018: 7).
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Alternativ bildningsging — klassisk didaktisk och retorisk

tradition

Beata Agrell har visat hur den tidiga arbetarlitteraturen bryter upp grinser mellan
estetik, ideologi och didaktik, och hur inte minst det folkbildande och predikande
draget blev en viktig del i bdde arbetarrérelsen och arbetarlitteraturen (Agrell 2011,
2016). Jonsson arbetar tydligt i denna arbetarlitterirt starka retoriskt och didaktiska
tradition med fokus pd arbetarrérelsens historia, dess exempel och sprik. Han ger oss
explicit klasspriglade och arbetarrorelse-signifikanta berittelser om sin egen och
Sveriges historia. Habinc kallar dem till och med agitatoriska (Habinc 2018: 5). Men
Jonsson utvecklar ocksi denna tradition genom att lyfta andra aspekter @n klass,
vilket kan relateras till den tid i vilken albumen utkommer. De serier Jonsson
representerar ir med andra ord nigot helt annat 4n de tecknade serier som orsakade
moralpanik och som citatet frin Gunnar Krantz refererar till. De 4r ocksd nagot
annat 4n de serier som efterlystes av en mer dogmatisk vinster pi 1970-talet nir de

forskrickees dver kapitalistiska och imperialistiska serier (se till exempel Andersen et.

al. 1974; Boéthius 1991: 185f).

I Mats Jonssons bocker, och inte minst de tre som ir i fokus i denna artikel — Mats
Kamp, Nya Norrland och Nir vi var samer — far lisaren arbetarrorelsens historia och
en del av arbetarlitteraturens historia; Sveriges historia i ett tydligt klassperspektiv,
men ocksd Sveriges historia i ett perspektiv som tar in relationen mellan olika
landsindar i virt avlinga land, mellan glesbygd och storstad, olika folkgrupper
nort/syd, land och stad, urfolk, majoritetsbefolkning, vithet. Det gar ocksa att
beskriva det som att vi genom albumen fir Sveriges historia i ett perspektiv som
synliggor bade stérre samhills- och demografiska forindringar och en individs
historia i ett intersektionellt perspektiv.

Jonsson ger ldsaren allt detta pa flera vis. Historielektionen kommer ldsaren till del
genom att verken rent konkret, i badde text och bild, berittar historier om Sverige,
vilfirdsstaten, Norrland, arbetarrérelsen, samerna. Detta sker direkt genom de
teman berittelserna fokuserar pa och kretsar kring: berittarjagets "kamp” att finna
sin plats i vuxenvirlden, Sveriges/Norrlands férvandlingar under industrialismens
epok, samernas historia, men ocksi genom de geografiska platser som albumen
utspelar sig pa och som inte bara bir pé en rik arbetarhistoria, utan ocksa ir inskrivna
i den genom sin plats i historien och genom att figurera som en slags exempla i just

licteraturen: Sodermalm, Adalen, Midsommarkransen. Nilsson argumenterar for att
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just platsen ges en sirskild betydelse i samtida arbetarlitteratur. Enligt honom
kopplar forfattarna alltmer samman sina skildringar av klass med just skildringar av
specifika platser (Nilsson 2020: 223). Han tolkar detta som “ett svar pi
samhillsforindringar som gjort det allt svarare att skapa klassmedvetande och
klassorganisation bland arbetare med utgangspunkt i deras arbetsplatser” (Nilsson
2020: 225). Dirigenom blir det vikrigt att skapa klassidentitet runt nagot nytt, i alla
fall for den som ir intresserad av att bidra till samhillsforindring genom

medvetandegorande: genom att en klass i sig ocksa blir en klass for sig, for att tala
med Karl Marx (Nilsson 2020: 231).

Habinc beskriver det som att Jonsson i Nya Norrland varvar det sjilvbiografiska
berittandet med négot han kallar for “serieessder” — avsnitt dir han férdjupar sig
kring en tematik och pd ett personligt vis levererar fakta eller en politisk idé kring
nagot (Habinc 2018: 30). Verken innehiller ocksd, liksom Killblads serier (Nilsson
2018: 3), flera explicita referenser till arbetarforfattare och arbetarlitteratur: Nya
Norrland inleds med ett citat av Birger Norman, och det talas ocksa om klassiska och
moderna arbetarforfattare som Ivar-Lo Johansson (Jonsson 2011: 55), Maja Ekelof
och Kristian Lundberg (Jonsson 2011: 169). Den sjilvbiografiska arbetarlitteraturen
bade ramar in hans berittande och ir en tydlig intertext, som Ernst och Nilsson
understrukit (Ernst 2017: 143 ff; Nilsson 2018: 2). I Mats kamp sigs det till och
med rake ut: "Vad ir vara sma problem i jimférelse med dem i de sjilvbiografiska
rapportbocker jag beundrar sa?” (Jonsson 2011:169). Att jag-berdttaren Mats sjilv
inte dr “dkta” arbetarklass, utan tillhér nagon slags mellankategori, dr ocksd nigot
karaktiren bade krisar och reflekterar 6ver, liksom férfattaren sjilv dterkommer till i
sitt sommarprat den 15 juli 2021: "Jag var beldst, men inte virldsvan.” Just det
sjalvreflexiva i relation till klass ar ocksa nagot som priglar Killblads serier, vilket
ocksé Nilsson understryker (Nilsson 2018: 3).

Det mesta undervisandet sker dock indirekt genom bildernas visuella berittande och
genom dialogerna. Sjilva samtalen har en utpriglad didaktisk funktion, dven nir de
ar reflekterande eller diskuterande, och stdds av de dokumentirt priglade
serierutorna. Inte minst de dialoger i vardagen som fors i berittelserna mellan
berittarjaget, karaktiren Mats, och karaktiren dottern — forildern som uppfostrar,
lar site barn, lir ocksd samtidigt ldsaren — och de mellan berittarjaget Mats och
karaktiren Vicki (Mats sambo/fru).
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De didaktiska samtalen mellan f6rilder och barn borjar redan i Mats kamp, som ir
det album dir dottern fods: "Din barndom” (Jonsson 2011: 190 ff.). De utgér sjilva
grundstrukturen i Nya Norrland: beritta for MIG da” siger dottern som en 18sning
pa huvudpersonens berittartekniska bryderier som hindrar honom fran att komma
loss med skapandet, och som ir en del av sjilva berittelsen: "du vet vil att jag gillar
historia” (Jonsson 2017: 36). De fortsitter i Nir vi var samer, men di mellan
berittarjaget Mats och karaktirens far: "Men pappa ... visste du verkligen inte? /
Nej! Ingenting visste jag ... och ingenting vet jag / Men samtidigt dr det som ... att
jag alltid vetat” far fadern siga till sonen samtidigt som vi i berdttelsen redan genom
bildrutorna négra sidor tidigare fatt ta del av faderns barndomsberittelser som
tydliggor deras samiska ursprung (Jonsson 2021: 35). Jonsson anvinder hir dnnu ett
klassiskt berittartekniskt knep. Han later inte enbart barnet vara innovativare och
ibland mer vilinformerad dn de vuxna, utan later ocksi lisaren vara mer informerad,
och dirigenom kinna sig smartare, d4n huvudpersonen, vilket ocksd bidrar till att
man som ldsare stir ut med det emellanat nagot férnumstiga och overtydliga
berittandet. Didaktiken ir inte dold, utan snarare det motsatta, en motor i
serieromanerna. Karaktiren Vicki, som ocksd ér larare, fir till och med ibland std
med pekpinnen och vildigt explicit och direkt undervisa lisaren kring hur ”illa stillt
det ir med den svenska skolan” (Jonsson 2011: 184f.). Rent visuellt ser hon dock
mer fundersam ut 4n vad sjilva texten uttrycker, vilket ocksa bidrar till att skapa ett

slags ironiskt avstind till orden — Jonsson laborerar med serieformens majligheter till

dubbla budskap.

Ocksd passager som kan beskrivas som en slags inre monolog, dir berittarjaget
reflekterar 6ver allt ifrin dagens samhillssituation till den egna historien, bidrar till
det konkreta historieberittandet och undervisandet. I kapitel 1: "Bollstabruk” i Dez
nya Norrland far lasaren faktiska exempel pa hur orten Bollstabruk férindrats under
berittarjagets livstid genom en inledande sektion som beskriver “den bista
skyltsondagen” i Mats barndom till senare nattvandringar genom sambhillet.
Inledningsvis fir vi félja pojkens promenad tillsammans med familj och vinner
genom det lilla samhillet den forsta sondagen i december 1984. Det idr pyntade
skyltfonster, fullt med folk pa torget, bingo, julbord och julgodis till alla barn samt
gratis bio pa Folkets hus. Idel glada miner och trygg stimning som understryks av
att en av Mats kompisar far konstatera efter att ha sett filmen Wargames, att nagot
“kirnvapenskrig” blir det nog "inte i Bollsta i alla fall” (Jonsson 2017: 20).
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Berittartekniskt nyttjar Jonsson samma bildruta tvd ginger f6r att binda/klippa ihop
historien som skiftar tid men utspelar sig pd samma plats: en dir berittarjaget
befinner sig stiende under stjarnorna vid vigkanten framfér vigskylten Bollstabruk
med byn i bakgrunden. Det som skiljer bildrutorna, som rent konkret befinner sig
pa varsin sida i albumet, 4r dldern pa Mats: pa ena sidan pojke, pa andra sidan vuxen
man, och arstiderna, frin snorik vinter till barmark (som ocksi kan lisas som tecken
pa klimatférindring). Nir ldsaren vint blad — vilket ocksa dr en metafor for att gi
vidare i livet — och nu féljer den medelalders Mats vandring, ar det tydligt att
Bollstabruk pa mindre 4n en mans livstid férvandlats frin en levande hembygd till
en spokstad. I princip alla butiker, all service dr nedlagd. Husen som i barndomen
var fyllda av kommers och liv stdr tomma eller 4r rivna. Vi hade tvd banker, tre
bensinmackar, fyra kyrkor, ett dussin butiker, vardcentral, polis och brandkér /Linge
sedan nu”, tinker Mats, och kommer till sist till Bollstasigen: “hjirtat som slar
stadigt medan den omgivande kroppen tynar bort / Det har funnits 80 sagverk i
Adalen / Nu finns bara ett, som producerar tiofalt mer” (Jonsson 2017: 28).
Berittarjagets vandring genom det egna livet dr ocksi en vandring genom den
svenska historien, och avslutas med de uppfodrande retoriska fragorna: “var uppstér

Sveriges vilstind? Och vart tar det vigen?” (Jonsson 2017: 29).

Svaren gar naturligtvis att finna i sjdlva berittelsen. Och som den didaktiske berittare
Jonsson ir aterfinns inte enbart dessa svar, utan svaren pa de flesta av frigorna som
stills i berittelserna innanfor albumens pirmar. De tecknade serieromaner som
Jonsson stir bakom erbjuder en alternativ bildningsgang som ir fullt tillricklig i sig
sjlv, och som, enligt Habinc, tydligt stiller sig pa glesbygdens och arbetarens sida
(Habinc 2018: 34). Nilsson understryker att Jonsson kan ses som en serieskapare,
som vill bidra till att ldsaren forstdr den egna klasspositionen och de klassintressen
som formar bide samtida och historiska samhillen. Han menar att Jonsson arbetar i
en klassisk tradition med att skapa klassmedvetande, men maste gora det pa ett nytt
vis pa grund av att tiderna ir helt annorlunda (Nilsson 2020: 241). Om detta 4r
tydligt i de tidigare verken sa blir tendensen in tydligare i den Augustnominerade
Nir vi var samer. Hir anvinder sig Jonsson dn mer av explicita referenser och fakta
i form av kartor, referenser till tidningsartiklar, den samiske forfattaren Johan Turis
bok om samers liv och livsférhillanden fran 1910 (sv. &vers. 1917), och den svensk-
samiska poeten Linnea Axelsson. Jonsson arbetar energiskt for att vi som ldsare ska
forstd att hans serieberittelser 4r mer palitliga och mer fylliga i bruket av konkreta

fakta dn tidigare serier, som till exempel den svenska klassikern om Barna Hedenhos
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eller de franska klassikerna om Asterix och Obelix. P4 detta vis ansluter Jonsson till
serieformatets rika tradition av att undervisa — den tecknade serien har ju sedan linge
anvints pedagogiskt och didaktiskt — samtidigt som han befinner sig i en klassisk
arbetarlitterir tradition, dir litteraturen utgér en alternativ bildningsging. Mina
universitet, skriver Gorkij i den sjilvbiografiska romanen med samma svenska titel,
utgors av litteraturen. Detsamma konstaterar stiderskan Maja Ekelof i sin
prisvinnande Rapport frin en skurhink (Olsson 2002: 247 ff.). Pa ett vis fyller ddrfor
det sjilvbiografiska en annan funktion i dessa berittelser 4n i klassiska borgerliga
bildningsromaner — det finns i dem ett tydligare politiske stillningstagande i att ta
positionen att skriva sitt liv i ansprak, som ocksa blir betydelsefull for ldsaren och for

forstielsen av berittelsen.

Sammanfattning

I denna artikel har jag argumenterat for att Mats Jonssons bruk av vad jag kallat for
en dokumentir scrapbook-estetik i kombination med en folkbildande didaktik och
retorik bidrar till att forankra honom i en arbetarlitterir tradition dér det vardagliga
och det dokumentira utgér utgingspunkten for ett berittande som vill bidra till
forindring i samhillet. Jonssons seriealbum innehaller, som 4ven tidigare forskning
visat, explicita referenser till bade arbetarlitteratur och arbetarhistoria, men inte
minst hans didaktiska och retoriska uppligg bidrar till att han placerar in sig i en
klassisk arbetarlitterdr tradition. Jonssons bruk av en dokumentir scrapbook-estetik
utvecklar bide den tradition som tecknade serier och arbetarlitteraturen bygger pa
och innebir ocksd att ldsaren dras in i och blir delaktig av en kultur priglad av en
mer tillginglig DIY-rérelse 4n den avantgardistiska fanzine-kulturen. Vi lisare far
ddrigenom inte enbart Jonssons berittelser utan ges ocksd agens att skapa vira egna
familjehistorier, att ta makten 6ver vara egna liv men ocksa 6ver historieskrivningen.
For att parafrasera Asa Arping: serierna producerar inte enbart verklighet och gor
inte bara klass, utan dven alla oss lisare till potentiella kreatorer och historieberittare.

Det 4r bara att ta fram saxen och limmet och bérja klippa och klistra.
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