"Vi maste sluta supa”

— Svenska proggtexter som arbetarlitteratur

Per Anders Wiktorsson och Magnus Obrn

I mitten av 1970-talet stod YTF:s (Yrkestrubadurernas forenings) skivbolag utan
distributor. YTF kontaktade d4 SAM-distribution, som distribuerade skivor som
gavs ut av sd kallade icke-kommersiella och progressiva skivbolag som MNW och
Silence. SAM-produktion var 6vervigande positiva men det fanns ett dilemma. Vissa
skivor ur YTF:s katalog, som exempelvis Bengt Sindhs och Rune Anderssons LP
Svenska folkets supvisor (1975), gav uttryck for en syn pé alkohol som var
problematisk. I en debattartikel i Musikens Maks yttrar sig "Personalen pa SAM-
distribution” angiende denna skiva:

Vi dr inte mot dokumentering av gamla svenska supvisor, men vi tycker att de ska
sittas in i ett alkoholpolitiskt sammanhang. Spriten har anvints av 6verklassen till att
halla nere arbetarklassen. Vissa arbetare har t.o.m. fatt sin 16n i form av alkohol.
Spriten har forsvagat arbetarklassens kamp for sina rittigheter. Vi anser att denna
platta avpolitiserar alkoholproblemen och motarbetar kampen mot drogmissbruk.
Den ir inte progressiv. (Personalen pi SAM-distribution 1975: 18)

Musikens Makr (1973-1981), musikrorelsens viktigaste publikation, utgjorde rérel-
sens ideologiska kompass och "pliderade for deltagande, kontroll och engagemang”
(Bergman 2011: 141). Ofta diskuteras just relationen mellan musik och
alkohol/droger i tidningen. Det tydliga stillningstagandet ovan utgdr bara ett av
méinga liknande inligg och kan sigas representera musikrérelsens officiella
instillning till alkohol (och andra droger) i mitten av 1970-talet. Att oreflekterat och
utan att kontextualisera tradera en positivt laddad bild av att dricka alkohol — att
supa — later sig inte goras. I alla fall inte med SAM-distributions och Musikens Maktzs
goda minne. Om alkohol och berusning ska besjungas méste drickandet samtidigt

sattas in i ett klassperspektiv och dess skadliga effekter pd arbetarkampen medvet-
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andegoras. Syftet med detta kapitel dr att med utgingspunke i en rad lactexter
himtade fran olika proggband frin 1970-talet — och mot bakgrund av texter i
Musikens Makt och andra vinsterradikala publikationer — ldsa dessa som arbetar-

litteratur och diskutera hur klassperspektivet pa alkohol gestaltas i dem.

Den restriktiva hallningen till alkohol kommer till uttryck i ménga lattexter
framf6rda av artister som kopplas till musikrérelsen. Nar drickande aktualiseras sitts
det ofta in just i ett “alkoholpolitiskt sammanhang”. Inte sillan har texterna en
didaktisk tendens. S4 inleds Motvinds “Fem fina”, for att nu bara ta ett exempel,
med att en ung kille forvintansfullt cyklar till en skolfest med fem klirrande flaskor

ol i en pése pa styret, men avslutas med en tydlig sensmoral:

P4 vigen hem fran festen nir tungan blivit torr
och kroppen riktigt skriker efter sémn

dé undrar jag helt stilla om det ir sd jivla fricke
att slinga pengar pa fem flaskor birs

(Motvind 1976)

Samma ar som YTF soker en distributor ger Fria Proteatern ut skivan Sdnger frin
Ljugarbinken som innehaller ”Gillivarevisan”, ett spar som har karaktiren av en
klassisk snapsvisa och som inleds med féljande rader: "Dinkte pa lordag skulle fara
in pa Gillivare ga Karakkatorg / dir pjuta tricka brinnvinsvlaskan gott som silva
satan voj voj” (Fria Proteatern 1975). (I Svenska folkets supvisor ingar den snarlika "1
Gillivare trakter”.) Nir Fria Proteaterns LP recenseras i Musikens Makt samma ar
framstills dock inte ”Gillivarevisan” som problematisk, tvirtom beskrivs den som
“rolig” (Nydahl 1975: 32). Recensionen ger uttryck for en viss romantisering av den
svenska arbetaren och dennes relation till alkohol och lattexten tycks uppenbarligen
inte utgdra nagot storre hot mot arbetarklassens kamp. Det verkar siledes svart att
fullt ut uppritthélla ett entydigt forhéllningssitt till snapsvisor. Att ”Gillivarevisan”,
tll skillnad frin Swvenska folkers supvisor, inte upplevs avpolitisera alkohol-
problematiken har formodligen att géra med att den framférs av ett etablerat
proggband, omges av mer traditionella progglitar starke priglade av ett klass-
perspektiv och dessutom utges pa ett oberoende skivbolag (Oktober). P4 LP-
konvolutet signaleras dessutom latens tillhérighet i en arbetarklasstradition: det
anges att texten ir skriven av “timmerkarlen och rallaren Liikavara-Frans”. (Nir
folkmusikgruppen Norrlatar ger ut en ny version av laten 1983 tillskrivs den dock

liraren Helmer Andersson, som ocksa ir registrerad som upphovsperson av STIM.)
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Den kritik mot att distribuera singer om alkohol utan klasspolitisk kontextualisering
som personalen pi SAM-distribution ger uttryck for och skivrecensentens positiva
och oproblematiska syn pa “Gillivarevisan”, vittnar om musikrérelsens komp-
licerade forhallningssitt till alkohol. Vi har att gora med ett slags ambivalent vinster-
liberal alkoholdiskurs som i hog grad styr hur det 4r méjligt att yttra sig om alkohol-
haltiga drycker vid denna tid.

Proggen och arbetarlitteraturen

Proggtexten ir en populirkulturell uttrycksform, ofta med ett underifran-perspektiv,
och har som sadan ofta marginaliserats i forskningen, inte minst i arbetarlitteraturens
historieskrivning. Den svenska proggen vixer fram under 1970-talet och ir, som
exempelvis Johan Svedjedal (2014) och Johan Bergman (2011) betonar, intimt
forbunden med den progressiva musikrorelsen. Den priglades av en musikalisk
spretighet, innefattande “mingder av musikstilar (folkmusik, avancerad friforms-
improvisation, amatdrisk tutilurmusik, blida visbrikare, ilskna rockrivar)” samtidigt
som den "hélls samman av att den i hég grad hittade egna former for produktion
och distribution” (Svedjedal 2014: 15f.). Musikrorelsen i allminhet och proggtexter
i synnerhet genomsyrades av en utpriglad vinsterradikal tendens med rétter i 68-
rorelsen: "Den vinsterradikala diskursen innefattade en kritik av kapitalismen och
klassamhillet, ett stillningstagande for underordnade grupper, antiimperialism,
antifascism samt uppfordran till kamp f6r demokratiska fri- och rittigheter.”
(Bergman 2011: 140)

Manga svenska proggtexter skrivs ocksd ur ett uttalat klassperspektiv. Det finns en
tydlig kritik mot klassamhillets orittvisor, ofta genom gestaltningar av motsittningar
mellan 4 ena sidan 6ver- och medelklassen och & andra sidan arbetarklassen. I
proggtexterna skrivs fram en idé om vad arbetarklassen ir, inte minst via berittelser
om typiska arbetare, som exempelvis pd Dan Berglunds debut-LP En jarnarbetares
visor fran 1975. Detta tematiska fokus pa arbetarklass och gestaltning av arbetares liv
och leverne uppvisar uppenbara berdringspunkter med traditionell arbetarlitteratur.
Visor och skillingtryck — om allt fran strejkande murhantlangerskor till oridda rallare
och koldslagna arbetslsa — ingér dessutom som etablerade former redan i den tidiga
arbetarlitteraturen (Arbetets ansikten. Arbetardikt i Sverige under ett sekel 1998: 34
ff.). Proggtexterna priglas i hog grad av det som Beata Agrell benimner

arbetarlitteraritet, det vill siga de synliggér “en ofta undantringd aspekt av samhillet,
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nimligen dess klasskaraktir” (Agrell 2017: 36). Och om arbetardiktning, som
Magnus Nilsson foreslar, kan forstas som en kulturell process som ar inriktad pa den
“litterdra produktionen av klass” (Nilsson 2011: 200), ar det ocksa sjilvklart att

betrakta proggtexter som en del av denna kulturella process.

Klassamhillet, det sociala arvet och vikten av nykterhet

Manga proggtexter idr lojala med den kamp mot alkohol- och drogmissbruk som
musikrorelsen saluférde i Musikens Makt. Nir alkohol och berusning aktualiseras har
texterna ofta en sedelidrande tendens, en typ av didaktisk impuls, vilken aterfinns
som ett strak i manga former av litteratur, frin folksagornas cautionary tales (”Stories
or poems giving warning about the dangers of foolish behaviour”, Hahn 2015: 113)
till arbetarlitterdra skildringar av forfattare som Maria Sandel och Moa Martinson,
dir gestaltningar av alkoholiserade makar och fider fungerar som avskrickande

exempel.

I liten "Vidsel-Sthlm, Enkel” av Bittre Lyss (frin LP:n ... #ill den string som brast,
Gn att aldrig spinna en bige 1975) berittas historien om uteliggaren Sture, dir ett
kollektivt vi betraktar honom som den andre, som nagon man kan kinna sympati
med men som indi far forkroppsliga ett levnadsode att ta avstind ifrin: "Vi kan se
honom i en port / till en verklighet som ir fjarran var”. Stures alkoholmissbruk
framstills som en flykt fran "var” verklighet. Orsaken kopplas till socialt arv — Stures
alkoholmissbruk ir helt enkelt en effekt av klassamhillets orittvisor: "Han tar en
klunk f6r att fly en stund / men han kommer ingen vart [...] Han dr samhaillets

borda / formad av miljon”. Den sista strofen slutar med undergang:

Man siger att han valt site liv
men si ir det inte alls

Han dricker mycket alkohol
men fir tirar i sin hals

For att dimpa dngesten lever han
pa T-sprit utan brod

han ir stark, men vintern kall
och idag ir Sture dod

(Bdtere lyss 1975)

Minga proggtexter som, likt denna, gestaltar alkoholproblematiken kan ses som

konkreta yttringar av musikrorelsens officiella alkoholdiskurs. 1 Stazen, supen och

348



systemet (2008) skriver Lennart Johansson om hur det under 1970-talet etableras en
ny attityd gentemot alkoholkonsumtion inom vinsterradikala kretsar som

musikrorelsen:

Nymoralismen fick stort utrymme inom de framvixande och politiskt inflytelserika
progressiva rorelserna; ett 6kat politiskt engagemang firgat av en vinsterretorik om
samhillets mojlighet att hjilpa och styra individers beteende inte minst inom det
socialpolitiska omradet. [...]

Alkoholpolitiken blev nu [under 1970-talet] en del av en bredare drogpolitisk agenda
och missbruket tolkades i en mer dvergripande social- och samhillspolitisk kontext.
Alkohol- och drogmissbruk sigs som uttryck for klassamhillets orittvisor och de
fortryckta och marginaliserade minniskornas verklighetsflyke fran hoppléshet och
underkastelse. (Johansson 2008: 398)

Det vi/dom-perspektiv som strukturerar historien om Sture varieras pé olika sitt i
proggmusikens texter. Ibland beskrivs den marginaliserade arbetaren med
alkoholproblem i ett nirmast parodiskt skimmer, som Lasse, i Mora Trisks lat "Lasse
och Inga” (Play off 1980), gruppens sista skiva som proggband. Liksom hos Sture ir
Lasses alkoholism en produkt av socialt arv, och nir lonekuvertet kommer framstills

han som en veritabel slav under buteljen:

Lasse har fitt I6ning och han kinner sig sa fri
firar alltihopa med en kvarting eau-de-vie

Sveper fyra birsa, renat och Egri

sen ut och stuffa, vad roligt det ska bli

Sen drar han pa sig jackan, sen ramlar han omkull
han ligger dir han ligger for Lasse ir sa full

(Mora Trisk 1980)

Denna lit utgor ocksa ett exempel pa hur olika alkoholsorter anvinds for att signalera
klasstillhorighet. Lasse, arbetaren, dricker "birsa”, billig sprit som eau-de-vie och
renat, och om han dricker vin ir det inte argangsvin utan det hirtappade vinet Egri,
pa 1970-talet ett av de billigaste pa Systembolaget. Han kontrasteras mot Inga, en
uttrakad hemmafru som ir gift med en vilavlonad VD och som "séker trést i en
flaska fin Martell”. Klasskillnaderna till trots ar de lika olyckliga och det slutar illa
for dem bada: Lasse blir arbetslés och “suput” medan Inga, som tycks ha ett mer

utvecklat socialt skyddsnit, hamnar pé ett "nervhem”:

Aldrig har dom triffats och lika bra ir det

Men nit har dom gemensamt, nat som gatt pa sne
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Tillsvidare si kor dom i gamla vana spar
Tar sig ett par stadiga nir dngesten blir svir
Inga far pd nervhem nir krafterna ir slut
Lasse sumpar jobbet och slutar som suput
(Mora Trisk 1980)

Ett annat sdct att variera berittelsen om drickande minniskor, utan att limna
vi/dom-perspektivet, dr apostroferingen av ett drickande du dir singjaget sjilvt
serverar goda rad. Ett exempel pa denna moraliserande attityd 4r Lars Aldmans "Och

hér du” (Ndnting har hint 1977):

Och hér du lilla Eva, du som har en ledig kvill
Och sitter pé en krog med hunger i varenda cell
Vad ger du dej sjilv for chanser nir dom dodar dej
med drdmmarna och ruset?

Du borde nyktra till, innan dom slicker ljuset

(Aldman 1977)

Med ett nedlatande tilltal (lilla Eva”) framstills hir aterigen den drickande
individen som en produkt av yttre faktorer, men lika mycket som en individ som
sjalv antas kunna losa problemet med hjilp av tillnyktring.

I en del proggtexter om alkohol éterfinns ett mer inkluderande, solidariske tilltal,
dven om moralen ir minst lika (6ver)tydlig. Det handlar ofta om texter dir singjaget
(ibland ett vi) sjilvt 4r delaktig i hindelserna och delar liknande existensbetingelser
med dem som det sjungs om. Inte sillan ror det sig om texter som aktualiserar
ungdomliga aktiviteter (snarare 4n arbete och arbetare). Roda bénors lat
"Diskoteksjakt” (Roda bonor 1976) utgér ett talande exempel pé detta tilleal.

Inne i lokalen

var det tjockt av rok och damm
Rockmusiken skallade

och jag, jag kinde skam

For spriten bara flodade

Jag tinkte, detta dr forodande
Hérni tjejer och killar

ir det detta som vi gillar?

(Réda bonor 1976)

I denna textpassage underforstas kopplingen mellan rockmusik och en mer drog-
och alkoholliberal hallning. Den negativa bilden av diskotek — sjilva rummet for

350



drickandet — som texten formedlar 4r vanligt forekommande i proggtexterna, men
ocksd i manga artiklar i Musikens Makt. Dessa dansetablissemang framstills hir
nirmast som syndens nisten, med fokus pa det ymniga drickandet och
diskoteksdgarnas profithunger. Artikeln ”Slaget pa Diskoteket” visar hur denna
retorik, som alltsd faingas upp av band inom proggrérelsen, kan ta sig uttryck: "Man
fragar sig bara, vad har dom hir dgarna for uppfattning om sin publik egentligen? Ar
det bara ett pack som ska fyllas med 61 och mjélkas pd pengar si snabbt som méjlige?”
(Musikgruppen Ariman 1974: 14)

I ”’Da’n efter” av Kurres kapell (Kurres kapell 1979), ett band med kopplingar till
SSU, ges det uttryck for ett timligen jamlike tilltal mellan musiker och arbetare. Pa
LP-konvolutets framsida ses bandet med Bolidenfabriken i bakgrunden och pa
omslaget signaleras gruppmedlemmarnas tillhorighet till arbetarklassen genom att
vars och ens eget yrke anges: nagon ir anrikningsarbetare, en annan elektriker, en
tredje byggnadsarbetare. I "Da’n efter” férmedlas ett singjags tankar efter en fyllefest
— ”med pannan mot indringen / sd tomdes mina bekymmer ut” — och avslutas med

ett slags “upp till kamp”-appell i nykterhetens tecken:

Men nir man super si ger man fan i allt
Men nir man super si ger man fan i allt
ja, man skiter i att kimpa

nir det blaser kallt

Storfinansen vill ha dig drogad
var och varannan helg

sd glom alla bekymmer
varsigod och svilj

Vi méste sluta supa medan tid dnnu ir
problemen 18ses ej nir du alkohol fortir
(Kurres kapell 1979)

Sensmoralen ligger helt i linje med 6vriga exempeltexters, men med ett tydligare
underifrin/vi-perspektiv. Losningen pa de problem som beskrivs 4r att arbetarna
haller sig nyktra. Man kan inte géra revolution om man ir full, knappt ens verka for

en reformistisk samhillsforindring i socialdemokratisk anda.
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Staten och produktionen av skdtsamma arbetare

Proggtexterna och musikrorelsen kan i nagon bemirkelse sigas gora gemensam sak
med den svenska staten, som under perioden 1970-1985 forde en mycket aktiv
politik i syfte att minska alkoholkonsumtion i landet (hojd skatt pa starksprit,
l6rdagsstingt pd systemet, forbud mot mellandlsforsiljning i dagvaruhandeln med
mera). Nir den foga proggiga gruppen Trio me’ Bumba fick i uppdrag att forse
Systembolagets mattlighetskampanj med en egen lat, "Spola kroken” (1971), inne-
holl den rader som ”Det ér ganska ute / nu att dricka sprit / Livet pa en pinne ir /
nir man liter bli.” (Trio me’ Bumba 1971) Liten saknar férvisso klassperspektiv och
aktualiserar inte heller sociala orittvisor men andemeningen 4r den samma som i

ménga av musikrérelsens texter: sluta supa!

Den skétsamhets- eller nykterhetsdiskurs som tar sig uttryck i proggtexterna kan dven
sparas till savil tidigare statliga alkoholrestriktioner som till arbetarrérelsens egen
tradition. Inférandet av motboken (1917-1955) utgjorde ett forsok frin statens sida
att reglera tilldelning av sprit till landets invénare, inte minst i syfte att sikerstilla att
arbetarna héll sig nyktra (Lenneman & Forsberg 2012: 123). Ambitionen att fi
arbetare att avsta frin alkohol utgér ocksa ett viktigt inslag i den tidiga arbetarrorelsens
historia. Det arbetarideal som skrivs fram mellan raderna i proggtexterna piminner om
det som Ronny Ambjérnsson kallar den skdtsamme arbetaren, “ett ménniskoideal som
succesivt tar form i loge- och fackforeningsprotokoll. Begreppet dr alltsa att betraktas
nirmast som en idealtyp, en abstraktion” (Ambjérnsson 1988: 72). Proggtexterna

producerar pa ett liknande sitt ideala, nyktra arbetare.

Den svenska musikrorelsen under 1970-talet piminner dessutom om de nordiska
folkrorelserna kring forra sekelskiftet. I artikeln ”Klassgrianser, kulturblandning och
nya ldsarter” lyfter Agrell fram hur det inom folkrorelserna skapades egna plattformar
som fungerade som motoffentligheter till den etablerade politiska och kulturella
offentligheten (Agrell 2008: 94). En likartad utveckling kan sigas gilla for
musikrérelsen, vars verksamhet konsoliderades via plattformar som skivutgivning pa
oberoende bolag (MNW, Nacksving, Oktober, A-disc med flera), egna distributorer
(som SAM och Plattlangarna), publikationer (som Musikens Makz) och ett stort

nitverk med egna spelstillen runt om i landet inom ramen for Musikforum.

Agrell beskriver vidare hur den tidiga arbetarlitteraturen omférhandlar ragingen
mellan politik och kultur och dirmed bryter upp grinsen mellan estetik, ideologi
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och didaktik. Nagot som i sin tur ledde till ate det folkbildande och tankedrivande
draget blev en viktig faktor savil i arbetarrorelsen som i arbetarlitteraturen (Agrell
2008: 95). En liknande process kan dven sigas gilla 1970-talets musikrorelse, dven
om den didaktiska tendensen dr mer direkt: den predikar for arbetarklassen inte bara
i syfte att fa arbetarna att bli medvetna om orsakerna bakom klassamhillets orittvisor

utan ocksd i syfte att disciplinera dem och producera nyktra, skotsamma arbetare.

Men musikrérelsens offentliga alkoholdiskurs alstrar likasd olika former av
motdiskurser. Den heterogena samling av musikstilar som sammanfors under
proggens paraply priglas av inneboende spinningar. Alla stilar och riktningar later
sig inte lika ldtt (sjilv)censureras. Rocken ir av tradition intimt férknippad med
alkohol, ska inte det kunna fa komma till uttryck? Den svenska folkmusiken har sina
rotter i en bondekultur dir alkohol var ett givet inslag vid olika festligheter, ska inte
det kunna skildras? Och ir det inte, trots allt, majligt att skildra en (mattligt)

drickande svensk arbetare pa ett positivt sdtt?

Rockens roll

Till de mest inflytelserika grupperna vid proggmusikens framvixt i bérjan av 1970-
talet hor Trid, gris och stenar frin Stockholm och Algarnas tridgard frin Géteborg,
bida sprungna ur den drogliberala psykedeliska musiken med kopplingar till
hippierérelsen. Girdesfesterna fungerade dessutom som en motsvarighet till Wood-
stockfestivalen och rockens credo “sex, drugs & rock’n’roll” utgjorde en vital del i detta
musikaliska och kulturella arv. Under decenniets forsta ar kunde svenska proggband
ritt oproblematiskt skriva texter om alkohol och berusning. Gudibrallan sjéng, utan
nigra moraliska betinkligheter, om att dricka sig full pa surrogatsprit i “T-doja”
(1971), dir sangjaget till varje pris maste berusa sig och darfor "jagar spanken hela dan”
och dessutom girna delar med sig till andra (Gudibrallan 1971). Omslaget till Acke &
Gurras LP Appeltripp (1972) pryds av ett tecknat 4ppeltrid och ett antal stora dpplen
varav ett rymmer en damejeanne. Titelliten borjar: "Appeltrid, ja vi har pallat ifrin
grannens dppeltrid / en massa fruke, som vi forddlat till ett vin, / som man blir tind
av, och kinner sig sa fin”, och hirefter skildras en fest dir deltagarna skalar i dppelvin,

blir allt fullare och ”dansar runt i ett saligt dppelrus” (Acke och Gurra 1972).

I mitten av 1970-talet, nir musikrorelsens mer dogmatiska forhallningssitt gentemot
alkohol krockar med rockens av tradition mer tillitande, uppstér friktion. Inte minst

nir det giller bandens framtridande pa scen och inspelningar i musikstudior. I en
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artikel i Musikens Makt 1974 ifragasitter exempelvis Hakan Lahger virdet av att
fortsitta med Girdesfesterna: "For mej kindes det som nir jag ser en gammal
reprisfilm i TV f6r tredje eller fjirde gingen.” (Lahger 1974: 2) Han reagerar ocksi
pd det svensk—amerikanska bandet Wedge: ”Atminstone ett band gjorde fran scenen
oholjd 61 & haschpropaganda.” (Lahger 1974: 2) I ett senare nummer samma ar gar

Wedges svenska ombud i svaromal:

Visst tar de sig en 6l vid tillfille. Och det Hakan Lahger syftar pa 4r antagligen att en
av killarna héjde en 8lburk pa Girdet och sa ninting i stil med “drick och var glada”
(pd engelska). Men att dricka 6l t.o.m. pé en scen ir ju inte precis Wedge ensamma
om. (Hulthen 1974: 2)

Ordvixlingen illustrerar hur musikrorelsens alkoholpolitiska visioner krockar med
rockmusikens scenpraktik. Nir samme Lahger lingt senare i Proggen. Musikrorelsens
uppging och fall (1999) drar sig till minnes sin artikel, skriver han: ”Av debatterna i
Musikens Makt att déma var det snudd pd jordens underging om nagon smuttade
pa en pilsner pa ett Musikforum. Jag har sjilv skrivit nedlatande om ett band som
skalat med publiken under en Girdesfest. Vi betedde oss som en nykterhetsloge
emellanat.” (Lahger 1999: 43) Hir knyter en av Musikens Makts spirrvakeer sjilv an
till folkféreningsrorelsernas “nykterhetsloge”: bada 6nskade att arbetarklassen (och i

musikrorelsens fall dven den vinsterradikala medelklassen) skulle upptrida nykeert.

Rock ir dessutom en musikgenre som under 1970-talet dr foremal f6r en infekterad
debatt inom musikrorelsen. Ar den progressiv eller ej? Debatten kulminerar i
rockmotstandarnas stridsskrift Folket har aldrig segrat till fiendens musik (1977), dar
rocken framstills som bade borgerlig och reaktionir. I sitt bidrag "Kan Folk-
republiken Sveriges nationalsang bli en rocklat?” soker Anders Johansson sticka hil

pa nagra av de argument som lyfts fram av rockforesprakarna:

Man talar om att "omfunktionera” rockmusiken — vanligtvis genom att férse den med
“progressiva” texter och titlar. Exempel pd sidana musikgrupper dr Motvind,
Nationalteatern, Nynningen, Bjorn Afzelius, Mobben m fl, och sirskilt kretsen kring
skivbolaget Nacksving i Goteborg. Dessa grupper gir ofta langt i det direkea
“overtagandet” av den amerikanska rockmusiken. [...] Man maste stilla frigan vad
det dr dessa grupper vinner ungdomen fér, och om de 6verhuvudrtaget star for nigot
progressivt. (Johansson 1977: 13f)

Till rockmusikens “fel” eller icke-progressiva egenskaper riknas inte bara att den ar

amerikansk, kommersiell och borgerlig, utan ocksa dess koppling till alkohol och
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andra droger. (Att exempelvis Motvind i latar som “Fem kalla” problematiserar
ungdomars drickande och sitter in 6ldrickandet i ett klassperspektiv, tycks inte ha

nigon storre betydelse i sammanhanget.)

Trots avstindstagandet dyker det ibland upp oreflekterade referenser till alkohol i
Musikens Makz. Det giller inte minst nir olika proggband beskriver sin vardag som
musiker. I tidningens forsta nummer skriver exempelvis Anders Melander i Natio-
nalteatern om bandets forsta skivinspelning, 7a det som ett lofie (1972): “Ibland holl
vi pa hela natten till frukostdags, ibland gick hela dagar utan att nigonting blev
inspelat. D4 skrev vi nya texter, repeterade, mixade, sov, dkte bat, drack pilsner,
trinande in nya instrument.” (Melander 1973: 11) Hir antyds ett rockstjirneliv i
det lilla i svensk tappning. Nationalteatern har heller inga problem med att sjunga
om 6l i sina texter och ibland ocksi ge uttryck for en viss kritik av vinsterns
nykterhetsiver. I "Spisa”, pd LP:n Barn av vir tid (1978), skildras ett 6ldrickande
ungdomsging och nir polisen tar en av dem beskriver denne sig som oskyldig genom
att hivda: "Jag ir med i IOGT” (detta ordenssillskap som krivde total nykterhet och
som tog avstind fran allt som hade med alkohol att gora). I slutet av liten anvinds
bruket av alkohol dven som en akt av motstind mot det rdidande samhillssystemet:
“jag gick in och tog min plats, / uti rittvisans palats / och 6ppna en 6lburk”, direke
foljt av ljudet av pyset efter en 6lring som avldgsnas (Nationalteatern 1978).

Nir Mikael Wiche intervjuas om inspelningen av Hoola Bandoola Bands férsta
skiva, Garanterat individuell (1973), berittar han: ”Vi drack en odndlig massa
mellandl medan vi spelade in. Kunde bli en sex—sju burkar om dagen. Vi stod dir
och sjong och lirade och drack.” (Lahger 1999: 25) I Gunilla Thorgrens Grupp 8 &
jag (2003) omnimns att grupper som Nationalteatern och Hoola Bandoola Band
bodde hemma hos henne nir de spelade in sina skivor pA Musiknitet i Waxholm
(MNW). Thorgren verifierar bilden av 6ldrickandet utan att peka ut nigon, och ur
ett kvinnligt perspektiv: "Men jag tror att jag i musikrorelsen fick rykte om mig att
vara en riktig satkirring. Det gillde inte alla grupper, men i en del musikgrupper
dracks det mycket 6l och roktes hasch. Jag forbjod spritfester och rokning av hasch i
mitt hus.” (Thorgren 2003: 110) Nir Wiche langt senare intervjuas om proggens
70-tal blir konflikten mellan musikernas vardag och den politiska visionen
tydliggjord: ”Att dricka sig full, att tinda pa, var att ta, att vilja en individualistisk
16sning pa samhilleliga problem. Man skulle inte fly, varken genom att titta pa diliga
program pa tv [...] eller genom att supa, eller annan verklighetsflykt. Man skulle
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vinda sig om, och sitta fotterna i marken och ta strid for ett bittre samhaille.” (K-
Special 2001) Nir Hoola Bandoola Band sjunger om att "Benke kor med mellanal,
/ for att skolan ir sd trist” ("Andersson & co”, Pd vig 1973) och kritiserar Lagen om
tillfilligt omhindertagande med formuleringar som "Ta dig en pilsner men aldrig
tvd / det kan se ut som att du har svart att ga” (LTO-tangos”, Fri information 1975)

framtrider den kluvenheten.

Férutom att 6ldrickande var ett naturligt inslag vid rockkonserter, skapandeprocesser
och skivinspelningar, hittar man ocksd exempel péd hur alkoholen blir en integrerad
del av vissa gruppers turnéliv. I ett reportage i Musikens Makt om gruppen Samla
Mammas Manna finns "Nagra dagboksanteckningar” dir man far f6lja med bandet
pa turné under fem dagar. Den fjirde dagen handlar om en spelning pé diskoteket

Barbarella i Vixjo:

Asmaxat diskotek med helsvingig inredning och stortskén, kompressorstyrd
dunkadunkamusik. Ljudstyrkan ligger hela tiden fastlast pid samma niva. Efter en
stund bérjar jag f& ont i huvudet, men dgaren bjuder pa 6l. [...] Efter ett tag borjar
publiken greppa Mannas musik och det slutar med jubel och extranummer. Vi dricker
ol, konkar forstirkare och bor pd motell. ("Samtal med Samla ...” 1974: 4)

Pa ett av fotografierna som illustrerar artikeln avbildas dessutom medlemmar i
bandet nir de dricker just 6l. (I artikeln ges en betydligt mer positiv bild av diskoteket
som arena jimfort med den bild som framtrider i exempelvis Réda bénor
"Diskoteksjakt”.)

I Samla Mammas Mannas turnébeskrivning aterfinns flera motiv som ir gingse i det
man kan kalla turnélatar. Det dr en typ av texter som ir relativt vanliga i olika
populirkulturella sangtexter fran 1970-talet, exempelvis Landslagets "Turnélaten”
(1973) och Magnus Ugglas "Pé turné” (1977), dir det ofta forekommer just alkohol
(Poch réka och pippa och supa och rapa / och halstrat och grillat och bira och
rodtjut”, som det heter hos Uggla). Det finns fi proggtexter som skildrar turnélivet
lika explicit. Ett band som Norrbottens jirn parodierar — och kritiserar — i och for
sig myten om rockband pé turné i "Sara Violent & Glassbreakers” (1975): “Halla,
halla, alla djivla bonder / Hir kommer vi / Som super och slar sonder [...] Sjuk i
huvet, 5 promille / Knark och brinnvin varje dag” (Norrbottens jirn 1975). Ett
undantag utgor dock Ensamma hjirtans "Bullshit Blues” (1978), som skildrar
proggscenen i Goteborg pa ett nirmast dokumentirt sitt. I 99 Proggplattor lyfts den

fram som en lat som édldrats med behag tack vare sin ironi och humor: "Bullshitblues,
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en hirligt tradig trad-blues, om en (typisk?) [k]vill i Gétet, ga pa Spriangkullen (ett
av musikrorelsens flitigaste musikstéllen), triffa Nicke Strom fran Nynningen, och
Solen Skiner frin Stockholm och Totta stir pa scen och sjunger Dylan.” (Eriksson
m.fl. 2006: 192) Forutom detta genomsyras lattexten av alkohol, exempelvis
konstateras det att "alla lukta 61” och att ”vi svepte alla flaskorna och drunkna i mu-
siken” (Ensamma hjirtan 1978).

I den ovan nimnda stridsskriften mot rockmusikens existensberittigande, Folker har
aldrig segrat till fiendens musik, drabbas inte minst Nationalteatern av en forédande
kritik. I Thomas Nydahls artikel "Nationalteaterns lilla virld” slir skribenten fast sin
syn som pa ett bra sitt summerar rockens problematiska position inom
musikrorelsen: "Var och en som bevistat en konsert med Nationalteatern kan ju kon-
statera att de lyckas piska upp en allmint hysterisk "pundar’-stimning, dir pitinda

och berusade ungdomar skriker efter att fa hora "Bingen trilar’ for att den dr si

"djivla cool’.” (Nydahl 1977: 29)

Folkets musik och den drickande arbetaren

Vad lyfter skribenterna fram som alternativ till “fiendens musik”, den fran USA
importerade rockmusiken? I antologin slar man ett slag fér en mer inhemsk genre,

namligen folkmusiken:

Den svenska folkmusiken har liksom folkmusiken i andra linder skapats i nira
samband med nationernas seder och sprak. Den har skapats for att ge uttryck for det
arbetande folkets liv, tankar och kinslor. Den har skapats for att uttrycka kinslor och
tankar i samband med arbetet, festerna, motsittningarna i samhillet, de viktigaste
hindelserna i livet. (Johansson 1977: 17)

Folkmusiken skrivs hir in i ett klassperspektiv di den sigs ge uttryck for "det
arbetande folkets liv, tankar och kinslor”. Musikens Makt lyfter ocksd fram och
diskuterar olika typer av folkmusik, med betoning pa att det ir just "folkets” musik.
Nir Bengt Eriksson i ett nummer frin 1973 recenserar nigra folkmusikskivor
formulerar han sig pa foljande sitt om Skidggmanslagets LP Kniviga litar tillignade
lansman i Delsbo (1973): ”Skiggmanslagets musik dr oerhért levande. Och ett
mycket fint bevis for att ’folkets musik’ som vi forsoker jobba fram har en av sina
kraftigaste grunder i den svenska folkmusiken.” (Eriksson 1973: 22)
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Men iven den svenska folkmusiken, ofta instrumental, signalerar pa olika sitt ett
bejakande av alkohol, inte minst hos Skiggmanslaget. Den LP som foregir Kniviga
latar tilldgnade linsman i Delsbo bir exempelvis titeln Snus, mus och brannvin (1971),
ett slags svensk “folklig” variant av rockens ”sex, drugs, and rock’n’roll”. P4 skivans
konvolut aterfinns dessutom ett svartvitt fotografi forestillande nigra av medlemmar
ur Skiggmanslaget som sitter och dricker 6l i solskenet utanfoér vad som forefaller

vara en ladugardsvigg.

Uttrycket snus, mus och brinnvin” har tydligt manliga konnotationer, vilket inte
ar helt ovanligt i sammanhanget. Men nir det giller just folkmusikens gestaltningar
av alkohol aterfinns 4ven kvinnliga tolkningar och perspektiv. P4 Andra Bullars
debut-LP frin 1979 finns exempelvis en intressant version av den traditionella

folkmelodin ”Jag bliste i min pipa”:

A brinnvinet vi super far pojkarna betala
Men élet vi dricker betalar vi ju sjilva

Trall ...

Pristen han predikar om dryckenskap och frosseri
Han ir oss alla lika, han super han som vi

Trall ...

(Andra Bullar 1979)

I denna lattext finns inget ovanifranperspektiv utan hir gér folkmusiken skal for sitt
namn: det "vi” som talar kommer fran "folket” och bejakandet av alkohol forstirks
genom en nirmast karnevalisk detronisering av kyrkans representant. Folkmusiken,
som skapats for att “ge uttryck for det arbetande folkets liv, tankar och kinslor”
upptrider nirmast som en motdiskurs mot den restriktiva syn pd alkohol som
kommer till uttryck i bland annat Musikens Maks.

Proggtexter gestaltar ibland ocksa arbetaren med en flaska sprit som attribut, utan
nagra moraliska pekpinnar men inte sillan pa ett lite nedlitande sitt. Fria Proteaterns
lat ”Balladen om Rune Henry Johansson” (1975) handlar om en arbetares
“omvindelse”. Fran att ha svurit &t en demonstrant borjar han sa sakteliga 6vertygas
om orittfirdigheten i USA:s krig i Vietnam och ligger en slant i en av FNL:s béssor.
Hans mognadsprocess kantas av klassmarkérer: han bor i Ragsved, kor PV och réker

en krokig Bill. Balladen avslutas:

358



Idag idr Vietnam befriat pé folkets forsta maj

och Johansson kopte en kvarting rent och drog pa sin bista kavaj
Han gick med oss andra i ledet, Rune Henry Johansson

Han 4r en minska som du och jag, han var med och tog Saigon
(Fria Proteatern 1975)

Aven om Rune Henry, med sin nyinkopta kvarting”, upptas i demonstrationstiget,
gestaltas han samtidigt med en viss distansering: arbetaren Johansson forenas med
“oss andra”, det méste till och med betonas att han 4r “en minniska”. Rune Henry,
med sin “kvarting”, framstir hir som en stereotypisk representant for arbetarklassen,
niarmast som ett exempel pa den klichébild av den farliga” industriarbetaren som
hade etablerats redan i mitten av 1800-talet och i enlighet med vilken arbetaren
betraktades som en rabarkad suput utan vare sig storre intelleke eller sirskile
vilutvecklat kinsloliv (Boéthius 1989: 250-280). Arbetarens “egensinniga” beteende
kan, som Bjorn Horgby papekar, ses som en effekt av den genomgripande
samhillsomvandling som sker under 1800-talet, mer specifikt sammanstotningen
mellan “urbana yrkeskulturer” och “en agrar folkkultur”. Detta var nagot som hos
delar av arbetarklassen ledde fram till en speciell livsstil med rétter i forkapitalistiska
forhallanden och som bland annat tog sig uttryck i vild och alkoholkonsumtion
(Horgby 1993: 38f.). I kapitlets inledande citat frin personalen pi Sam-distribution
hivdas atc ”[s]priten har anvints av 6verklassen till att halla nere arbetarklassen” —
uppenbarligen kan kombinationen alkohol/arbetare ocksa anvindas for att litterdrt

reproducera en klichébild av arbetaren.

Det bor papekas att den stereotypa bilder av arbetaren — ofta i kombination med en
romantisering av densamme — som férekom inom musikrorelsen ocksé blev féremal
for intern kritik. I en artikel om Fria Proteatern i Musikens Makt 1973 skriver Peter
Mosskin:

I négot slags krav pa enkelhet och folklighet har sangerna blivit plattare och lamare.
Man anar en outtalad uppfattning — som fortfarande seglar omkring inom delar av
nyvinstern — att den svenska arbetaren har rutig skjorta, bir keps, roker Greve
Hamilton och far ett milt uttryck i ansiktet varje ging han hér dragspel. (Mosskin
1973: 11)

Och, kan man tilligga, klir sig i finkavaj och dricker ”en kvarting rent” vid hogtidliga
tillfdllen, som ”pa folkets forsta maj”.
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Livet ir en fest — eller inte

Nationalteaterns ”Livet ir en fest” (1974), som hir ska diskuteras som ett avslutande
exempel pd musikrorelsens ambivalenta instéllning till alkohol, utgor en av de mest
ikoniska rocklatarna i svensk populirmusikhistoria. Dess status som klassiker
manifesteras exempelvis av att LP:n med samma namn finns med som en av 7usen
svenska klassiker (2009) och att lattiteln ocksd gett namn at Sveriges Radios
programserie om svensk pop- och rockhistoria om 60 avsnitt som sindes forsta
gdngen 1999-2000.

Laten ingick ursprungligen i pjisen Liver ir en fest som skrevs 1971, med premiir
efterféljande 4r. Den hamnar sedan pa LP:n med samma namn 1974, en skiva som
blir en stor forsiljningsframgang och utgdr en av proggmusikens bestaende hojd-
punkter. Aktorerna i laten ir tre arbetarungdomar — det talas exempelvis om arbete
som “kneg” — och de dricker sig fulla (pa grogg och vin) efter arbetsveckans slut.
Texten knyter pa ett stille — "drick min broder, drick” — an till Carl Michael Bellman
och dirmed dill (snaps)traditionen att sjunga vissa av hans visor under intagandet av
alkohol. Laten foljer dirutdver ett narrativt monster baserat pa berusningens olika
stadier — fran forfest ("vi grundade med groggen”), via krogbesok ("vi satte oss i
baren”) till berusningens efterdyningar (*jag spydde i en rinnsten”) — ett monster
som aterupprepas i Peps Persons "Rus” (1976) och flera andra singer som handlar

om alkohol och berusning under decenniet.

Nir "Livet 4r en fest” diskuteras i boken 99 Proggplattor, beskrivs den som en "rocklit
som vil egentligen ska vara ett varningens ord, men istillet blev den perfekea
grundarlaten for fredagsfirandet, och det var ocksé si den anvindes, lingt utanfor
vinster och musikrorelsekretsar”. (Eriksson m.fl. 2006: 116) Aven i Nationalteaterns
egen historieskrivning papekas att "Livet 4r en fest” har fatt en nirmast motsatt
betydelse till den ursprungliga intentionen: “Liten, som sedermera har blivit till en

formidabel partylat, ingick som en av fem nyskrivna latar i ungdomspjisen.”

(Jakobsson & Wahlqvist 2018: 190)

Nir ”Livet 4r en fest” lyfts bort fran sitt initiala sammanhang bérjar den leva ett eget
liv. Berdvad sin ursprungliga kontext, en pjis dir laten fungerar som en musikalisk
gestaltning av ndgra arbetarungdomars hopplosa flyke in i fredagsfyllan, forvandlas
den ritt snart dll just en "partyldt”. Ett tidigt exempel pd denna transformations-

process aterfinns i ungdomstidningen Rundsnack (utgiven av tidningsforlaget
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Semic), dir lctexten trycks (och sprids) i nummer 10, 1975. I samma nummer ges
Nationalteatern ocksd utrymme att forklara sig under rubriken ”Vi ir inget

knarkging!”:

Det verkar som folk missuppfattat syftet med var skiva "Livet ir en fest”. Tycker att
det ir en hiftig sak med flummiga texter och tror att vi ér ett knarkarging som bara
kom pd idén att gora en skiva! Dom har inte forstite vara texter!! (Arhammar 1975:

24)

Hir understryks hur intentionen bakom lattexten i pjisen redan efter nagot ir, som
fristiende rocklit, blir tdmligen irrelevant. Den sambhallskritiska och ironiska
dimensionen i texten har ersatts av en mer bokstavlig forstaelse: livet ar verkligen en
fest och fyllan virmer sannerligen bist. Receptionen av texten avviker dirmed tydligt
fran musikrorelsens officiella férhillningssite visavi alkohol och fylla. Delar av
musikrorelsen ir heller inte sena att reagera. 1 Folket har aldrig segrat till fiendens
musik understryker foljaktligen Thomas Nydahl kategoriskt: ”Vi maste helt enkelt
titta pd deras texter, sd som de tar sig ut, inte vilket syftet var nir de skrevs.” (Nydahl

1977:29)

Langt senare, i radioserien Livet dr en fest, far latens textforfattare Ulf Dageby
mojlighet att forklara litens bakgrund. Han beskriver di hur det gick till nir han

skrev latar till Nationalteaterns pjiser:

Och dé kom Peter Ahlqyvist till mig och sa att hir ska vi ha en lit och den ska handla
om det och det” och till och med att det skulle vara den och den sensmoralen pi slutet.
Fast det protesterade ofta jag och Anders (Melander) emot, det 4r dirfor det inte blev
sd moraliskt. Liver dr en fest slutade inte med en sensmoral, det slutade ju med att den
hir lilla killen ligger i rinnstenen och har druckit for mycket. Och inte har han nigon
tjej med sig hem heller, sd det var ju inte en sa kul kvall. (Zivez dr en fest 2001: 204)

Som visats ovan har ménga alkoholrelaterade proggtexter en tydligt varnande
karaktir och slutar ofta med ett uppfordrande imperativ, som ”Vi maste sluta supa”.
I ”Livet 4r en fest” dr denna varnande funktion indirekt. Det okommenterade
exemplet pa elinde — den &verforfriskade ynglingen som kastar upp i rinnstenen —
rikear sig till den som i/l hora budskapet. Det r6r sig alltsa om en indirekt meddelelse
som mojliggor en begrundande lisning, men som publik och delar av musikrorelsens
representanter uppenbarligen viljer bort att bejaka. Imperativet i “Livet 4r en fest”
framstar dirfor som det diametralt motsatta — ”drick, min broder, drick” — och slutet

oppnar dessutom for ett fortsatt drickande:
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Sen stingde dom och vi gick hem, var fredagsdrém var slut
Jag spydde i en rinnsten, blev utskilld av en snut

Men glém din virk i hjirtat och glém ditt kneg min vin
For snart sd dr det fredag, dé forsoker vi igen
(Nationalteatern 1974)

Texten till Livet 4r en fest”, dess forhistoria och reception, aktualiserar pé ett tydligt
sitt klassperspektivet pa alkohol och den ambivalenta synen pa alkohol inom
proggrorelsen. Den utgor ett slags skirningspunkt for alkoholdiskursens inneboende
spinningar. A ena sidan ir texten en kritik av ett orittvist klassamhille dir berus-
ningen fungerar som en eskapistisk tillflyktsort bort frin en vardag full av menings-
16shet och utan framtidsutsikt, & andra sidan bejakas samtidigt den verklighetsflykt
som alkoholen erbjuder arbetarklassens ungdomar som ett sitt att uthirda sakernas

tillstand.
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